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editorial

Ludicidade e imagem

Uma das caracteristicas mais marcantes do
mundo contemporaneo é a profuséo de
imagens. Na TV, nos cinemas, outdoors, na
internet, em blogs e fotologs e até nas telas ¥ ',\ .
dos telefones celulares, a onipresenca da — \ :
imagem se impde, prende nossa atengdo e i
avanca em nossa intimidade. Sonia Mograbi

Nesta edicdo daNOS DA ESCOLA, vocé Secretéria Municipal de Bducagdo
poderd acompanhar o debate sobre essa
questdo e saber mais sobre como a escola pode se apropriar, de forma
lidica, dessa profuséo de imagens e dialogar com elas.

Em artigo sobre os Animencontros, Carlos Alberto Machado, da PUC-Rio,
analisa os encontros regionais ou nacionais que retinem fas de desenhos
animados japoneses, sob a perspectiva da interacéo e das trocas culturais.
Na secéo Ponto e contraponto, vamos conversar com Helena de Barros,
designer carioca que se tornou uma espécie de musa dos fotologs com a
criagdo da personagem Helenbar. Helena é sua prépria modelo e, unindo
ficcao, fotografia e computagéo grafica, recria cenas de Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carroll. Mas a revista também vai as ruas investigar
“Qual aimagem mais marcante que vocé tem na meméria?”. Aproveite para
deliciar-se com as respostas.

Além desses assuntos, vocé vai conhecer um pouco mais sobre a
importancia histérica e arquiteténica do Real Gabinete Portugués de
Leitura, localizado no Centro do Rio de Janeiro. A instituicao foi fundada em
1837, apenas 15 anos apds a independéncia do Brasil, por um grupo de 43
imigrantes portugueses, e é a maior biblioteca de autores portugueses fora
de Portugal.

A secéo Presente do futuro aborda o universo das torcidas organizadas,
que chamam a atencéo ndo apenas pela paixao que despertam, mas,
sobretudo, pelas recorrentes cenas de violéncia. A revista apresenta a
opiniéo de especialistas sobre as causas desse fendbmeno e também sobre
como incentivar o equilibrio no futebol, uma das maiores paixdes nacionais.
Esses e outros assuntos de interesse vocé vai encontrar nesta edicéo da
NOS DA ESCOLA.

Nao deixe de ler!

Sonia Mograbi
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Errata

Na edicdo 40 da NOS DA ESCOLA,
na seg¢do Olho médgico, p. 24,
publicamos “Quando usar crase” em
lugar de “Quando usar o acento
grave indicador da crase”, que é o
correto.

Personagem marcante
Gostaria de parabenizar todos que
participam da producéo da revista NOS
DA ESCOLA pela qualidade e
importancia das informacdes emitidas.
Gostei muito dos depoimentos sobre o
personagem que mais marcou a
infancia dos entrevistados. O meu foi a
Narizinho, das histérias de Monteiro
Lobato.

Martha Nogueira

Professora da sala de leitura da Escola
Municipal Coronel Corsino do Amarante

Desenhos

Sou professora de Lingua Espanhola e
meus alunos costumam representar
tudo o que aprendem em forma de
desenho. Como trabalhamos os
diversos meios de comunicacdo em
espanhol, eles resolveram criar cartdes
postais com paisagens tipicas do Rio
de Janeiro e mensagens em espanhol,
estimulando os estrangeiros a visitar
nossa Cidade Maravilhosa. Estou
enviando alguns desenhos feitos por
meus alunos da 6% série. Espero que
apreciem e, quem sabe, sejam
publicados em algum exemplar da
revista NOS DA ESCOLA, que
recebemos aqui em minha escola.
Glaucia Guimaraes

Professora da Escola Municipal Bélgica

N. da R.: Parabéns pelo trabalho.
Estamos publicando nesta edicéo seis
dos postais enviados e agradecemos a
colaboracao.

Quando vocé acabar de ler a
NOS DA ESCOLA, ndo
precisa esperar até o més que
vem para ter acesso as
novidades da revista. Desde a
edigdo n® 39, o Portal
MULTIRIO traz uma série de
conteldos relacionados as
matérias: textos sobre os
principais assuntos, versdes
naintegra de entrevistas e
fotos da sua escola que vocé
ainda nZo viu. Nao deixe de
conferir. E s6 acessar
www.multirio.rj.gov.br e clicar
na area destinada a revista
NOS DAESCOLA.

Leitura de Mundo
Parabenizamos a 3 CRE pela
realizagao da Jornada Pedagdgica
Leitura de Mundo — Que Leitura?,
entre os dias 3 e 7 de julho,com a
participagédo de dirigentes do nivel
central da Secretaria de Educacao,

MOS DA ESCOLA
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professores da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ), da
Universidade Candido Mendes
(UCAM) e da Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (Uerj), além de
profissionais da MULTIRIO.

A equipe da revista NOS DA ESCOLA parabeniza a Escola Municipal
Joaquim Abilio Borges pela passagem de seu aniversario de 40 anos.
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Qual a imagem mais marcante

Todos os dias as pessoas sao bombardeadas por milhdes de
imagens, que chegam de varias formas. Algumas ficam
registradas, outras séo esquecidas instantaneamente.
Podem ser cenas do dia-a-dia, de um noticiario ou de um
programa de TV, um quadro que nos impressione ou até uma
fotografia que desperte lembrancas de uma época passada.
NOS DA ESCOLA foi as ruas resgatar essas ima 5 -
ficam na nossa mente. a

Ana Paula dos Santos, fisioterapeuta
—N&o consigo parar de me lembrar dos
tsunamis. Aquelas ondas vindo e inundando
tudo a volta. Me impressionaram muito
aquelas imagens, porque se trata
_de um fendmeno que pode
acontecer em qualquer lugar,
| aqualquer momento, sem
| poder se evitar. Vitudo isso na
televisao e fiquei
acompanhando as noticias por
varios dias,

Fatima de Oliveira, doméstica
— Meimpressionou um menino de uns 5 anos
que entrou em um supermercado e
pegou vérios produtos. Depois ficou
pedindo para as pessoas
pagarem para ele. Na saida, o
garoto entregou tudo para trés
mulheres que estavam
esperando na porta. Achei aquilo
uma coisa estranha. Isso pode ser
ruim para ele quando
estiver maior.

Adriana Rivoli, advogada

— Alimagem mais bonita e marcante de
que me recordo é a

daminhafilha

Manuela

nascendo.

Lembro-me

dela saindo da

minha barriga

depois de uma

cesarianae

chorando muito. Ela nasceu muito
pequena, de sete meses. Os
progndsticos nao eram bons:
precisaria ser entubada e
encaminhada para a UTI. Mas, por ter
chorado, abriu os pulmdes, superou
todos os problemas.




2 que voce tem na memoria?

Francielly Franga, estudante
— Asimagens que fico lembrando s&o as dos
tsunamis mais recentes. Lembro-me de
\ cenas de destruicéo, pessoas
chorando, corpos no chdo. Aquele
sofrimento das pessoas perdendo

Edilson Toledo, taxista

— Fiquei chocado com uma cena que
viha uns seis meses. Uma menina de
rua cheirando solvente e carregando
um bebé no colo. Isso me marcou

muito porque também tenho um filho
pequeno, de 2 anos. Fico pensando
naquela criancaindefesa, éumavida

mais impressionada do que da
primeira, porque me fez pensar que
tudo pode acontecer de novo. Nao
deu tempo nem de aquele povo se
levantar dos primeiros tsunamis, meses
atras, e acontece isso outra vez.

sem futuro.
Nem sei se
aquele
neném
ainda esta
vivo hoje.

Eliane dos Santos Lima, doméstica
—Aimagem do veldrio do
r Bussunda n&o sai da minha
‘ cabeca.VinaTV seus
companheiros chorando.
Estavam incontrolaveis. Eu
¥ gostava muito dele, era um bom
humorista. Ver aquilo me tocou
muito, me deixou muito triste.

Cristovao Montenegro dos Santos, professor
—Nao consigo parar de pensar nas salas de aula
lotadas e eu precisando falar muito alto para que me
ougam. E algo que vejo todos os dias e no sai da
minha cabeca. Dou aula de teatro para criangas e
adolescentes, mas gostaria de ndo precisar aumentar
tanto a voz para que me escutassem.
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Helenbar no pais de Alice

Ela pode ser uma personagem virtual, com ares de Alice no pais das
maravilhas e habitante de um universo que mistura fotografia, ficcao e
computacao grafica. Mas também pode ser uma agitada carioca
contemporéanea, dividida entre o mestrado na Esdi/Uerj e trabalhos de
design grafico. Na vida de Helena de Barros — ou Helenbar, para os
internautas mais intimos —, imagem é tudo. Helenbar, a criatura, surgiu em
2003 e logo conquistou milhares de fas em seu fotolog na internet. Até hoje,
protagoniza cenas inspiradas em Alice e também em

estrelas de cinema dos anos 40, pin-ups e

personagens do circo do comec¢o do século
XX. Helena, a criadora, tem 33 anos, vive
inventando aderecos para si propria e ja
mudou a cor dos cabelos centenas de
vezes. Produz sozinha todas as

imagens de seu fotolog e de seu site
(http://helenbar.com), que partem de
auto-retratos. “O auto-retrato é uma
matéria-prima. Sou a fonte mais acessivel
de personificacao das minhas idéias, sei o
que quero produzir e como devo atuar para
conseguir exatamente o que busco”’,
argumenta Helena, que da a

receita para quem quer

aproveitar ao maximo o

universo de imagens que nos

cerca. “E preciso desenvolver o
modo de olhar, numa equacéao

de criatividade, cultura,

expressao, autoconhecimento,
estilo, disponibilidade de

recursos e técnica.




Na sua opiniéo, qual é o papel da imagem

no mundo contemporaneo?

Vilém Flusser diz que imagens sdo mediagdes
entre o homem e o mundo, séo mapas do mundo,
mas passam a ser biombos. O homem, em vez
de se servir das imagens em fungdo do mun-
do, passa a viver em fungéo de imagens. Estamos
completamente saturados de imagens no mundo
contemporaneo. Consumimos milhares delas
todos os dias sem sequer nos darmos con-
ta, na televiséo, nos jornais, no cinema, nos anun-
cios, nas revistas, nos livros, na internet. Aimagem
é ao mesmo tempo um deleite e uma armadi-
Iha. Somos acostumados a viver a partir de ima-
gens, a acreditar nas imagens que o mundo nos
oferece. A informacéo visual tem um enorme
poder de sedugao, pois se confunde facilmente
com o real, o que lhe confere proporcional poder
de manipulagédo. O excesso de imagens a que
estamos expostos hoje em dia nos deixa
anestesiados e facilita ainda mais o processo
de controle exercido por meio da imagem. E
importante educar o olhar para o mundo con-
temporaneo, aprender a ver o que esta por tras

das imagens e a filtrar o que nos interessa. Acre-
dito que aimagem tenha um papel simbolico fun-
damental na construcéo de valores do individuo
e da sociedade. E preciso saber julgar e se
posicionar diante do que nos é oferecido.

E qual seria a melhor forma de pais e
professores prepararem as criangas para
esse papel critico diante das imagens a
que elas sdo expostas?

As criancas devem ser incentivadas desde cedo
a formular, produzir, consumir, compreender
e trocar imagens. Elas tém de ter consciéncia
de que estas imagens representam valores e,
dependendo de como séo tratadas, podem nos
tornar mais saudaveis, tolerantes, compreensivos
e felizes como seres humanos, ou podem acirrar
conflitos, o consumo vazio, a intolerancia. Cada
um de nds é uma fonte inesgotavel de criatividade,
temos a capacidade, a responsabilidade e o
dever, como individuos e como grupo, de re-
presentar e transmitir a nossa cultura, tradi-
¢bes, vontades, ideais, angustias, frustragoes,
tristezas e alegrias. E podemos fazer isso »

TEXTO

RENATA PETROCELLI
FOTOMONTAGEM
HELENBAR
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por meio das imagens. Os professores tém um
papel fundamental nesta formagao. Um profes-
sor apaixonado e interessado pelo que faz é a maior
fonte de inspiragdo e motivagédo para seus alunos.

As novas tecnologias também tém um
papel importante na forma como lidamos
com aimagem atualmente. Como vocé
avalia essa influéncia?

Acredito que as tecnologias digitais ampliaram
ainda mais o contato com as imagens e apro-
ximaram o publico leigo da produgéo de ima-
gens. As cameras digitais facilitam muito o
aprendizado da fotografia, a auséncia de cus-
to com filme e revelagdo diminui a culpa de er-
rar. E incrivel também como as novas geragoes
tém afinidade com o universo digital. E comum
ver adolescentes autodidatas com extrema de-
senvoltura na criagédo de imagens com o com-
putador. Ha a vantagem de que essas maquinas
séo ferramentas multitarefa, nao é mais neces-
sario que se disponha de um contexto com tintas
e material de desenho para se aprender a de-
senhar, por exemplo. Acho que a exposigao virtual
e os sistemas de comunicagéo da internet sdo
grandes estimuladores desse processo também.
Todos querem mostrar o que sdo capazes de
fazer, criar novas formas de se comunicar e de

E SUAS FERAS AMESTRADAS

se expressar. E possivel se comunicar por meio
de imagens com pessoas de todo o mundo,
independentemente do idioma. Além das ar-
tes tradicionais, o préprio sistema e suas ca-
racteristicas midiaticas (conciliando imagem,
video, som, animagéo, estrutura de navegagao,
texto etc.) favorecem novas propostas de criagéo
e de contextualizagao para as imagens. As ex-
posi¢des on line aumentam a visibilidade e o
espacgo para novos artistas. A interatividade,
a comunicagao em tempo real, a troca de ex-
periéncias, a pesquisa, o intercambio de infor-
magdes e a comunhao de afinidades se tornaram
praticas globais, ndo existem mais fronteiras
territoriais no campo da criagdo e de divulgagdo
das imagens. Sua aceitagdo também depen-
de menos das instituicdes e de padrdes
preestabelecidos. Cada individuo é um artis-
ta ou divulgador em potencial, contribuindo para
uma visdo da arte mais democratica e acessivel.

No seu caso especifico, a internet foi
muito importante, porque o fotolog trouxe
uma grande popularizacao do seu
trabalho. A que vocé atribui o sucesso dos
fotologs no Brasil?

O maior diferencial do fotolog [pagina virtual para
publicagéo de fotos] é a forma como os usua-
rios estdo interligados. E muito facil conhecer e
se comunicar com um grande numero de pes-
soas. As imagens funcionam como iscas, cada
uma com o seu perfil e, como cada pagina é re-
pleta de /inks de imagem e texto, rapidamente
se faz uma grande rede de comunicagdo, com
gente do mundo inteiro. N6s somos um povo
muito comunicativo, carente de atencéo e de re-
conhecimento, acho que essas grandes comu-
nidades da internet aumentam a nossa auto-estima.
Outro ponto positivo para o sucesso do servi-
GO0 & que é uma comunidade muito heterogénea,
com os mais diferentes objetivos, de artistas a
pessoas que sO querem se divertir. E uma grande
e poderosa rede de entretenimento. Alguns minutos
de fotolog as vezes equivalem a ir a uma expo-
si¢ao, encontrar com os amigos ou ler uma re-
vista de atualidades. Acho que essa ¢ a grande
vantagem do fotolog em relagao a outras midias:
ele serve a varios propositos, é bastante sur-
preendente. Além de tudo, € um servigo gratui-
to para a maior parte dos usuarios.



E o que vocé acha que fez o seu
trabalho se destacar nesse universo tao
cheio de “iscas"?

Quando comecei, 0 servigo ainda era recente e
reunia uma crescente e fervilhante comunidade,
composta em grande parte por artistas, foto-
grafos e curiosos avidos por trocar informagées.
Na segunda semana como fotologuer, pulei de
trés para 3.500 visitas e meu thumbnail [gale-
ria de fotos em miniatura] foi para a pagina principal
como um dos mais vistos do site, o que entdo
nao significava popularidade, mas curiosidade.
A propria estrutura do sistema de navegagao se
encarregou da divulgagao de forma espontanea,
uma espécie de boca-a-boca virtual. A inovadora
e original estrutura do fotolog foi uma verdadeira
coqueluche mundial, principalmente aqui no Brasil,
onde sofreu um boom de crescimento em pro-
gressdo geométrica. Trabalhos diferenciados
chamavam a atengao e peguei carona na divul-
gagéo, ndo so dentro do site, como em diversos
outros meios de comunicagdo que abordaram
o fenémeno do fotolog. Acredito que o cuida-
do com a estética das imagens e com o conteudo,
0 amparo da literatura classica, o interesse em
computagéo grafica e naimagem feminina tam-
bém tenham sido responsaveis pela atengao que
meu trabalho recebeu. Mas acho que nada dis-
s0 é sinbnimo de sucesso e que reconhecimento
também é uma questéo de sorte. Tem muita gente
que faz trabalhos excelentes, dentro e fora do
fotolog, e continua no anonimato.

De onde surgiu a idéia de criar a
personagem Helenbar?

Helenbar aconteceu meio por acaso. Foi uma
brincadeira que deu certo, nada premeditado.
O nome Helenbar sempre foi meu nick [apeli-
do] de e-mail ("Helen" de Helena, "bar" de Bar-
ros). Em junho de 2003, um amigo me
recomendou o fotolog. Criei um login [nome
na rede] so para ver do que se tratava e co-
mecei a experimentar o sistema, mas nao tinha
idéia de que iria virar um personagem.

E a relagao com Alice no pais das
maravilhas?

Sempre me sentirei inspirada por Lewis Carroll.
Ele marcou meu jeito de ver as coisas desde
a primeira vez que o li, ha uns 15 anos. Acho

que Alice muda um pouco a forma de a gente
encarar a realidade, levando as coisas menos
aseério, percebendo o surrealismo da vida e como
0 nosso cotidiano também faz tdo pouco sentido.
Desde 1992, ja fazia desenhos inspirados por
Alice. Em 2003, fiz o vestido para uma festa
tematica de amigos. Comecei fazendo apenas
uma imagem e, quando vi, ja tinha virado qua-
se o livro inteiro.

Ent&o foi Alice quem inspirou vocé a
emprestar a propria imagem a esses
trabalhos?

Desde que li o livro Alice no pais das maravi-
Ihas pela primeira vez, tive muita vontade de me
sentir no papel da Alice e vivenciar todas aque-
las situagdes. Foi assim que comecei a usaraminha
prépriaimagem para o personagem, em uma es-
pécie de realizagdo pessoal. Ela era o unico per-
sonagem real e humano da histéria, o que fazia
do livro um excelente roteiro para o trabalho in-
dividual de fotomontagem, ja que a Unica pessoa
com que precisava contar era eu mesma e po-
dia desenvolver todos os outros personagens
digitalmente. Além disso, sou a melhor pessoa
para interpretar as minhas idéias, pois sei exa-
tamente o que estou buscando — expresséo,
conceito e resultado grafico. Nao tenho que dis-
cutir com ninguém, é completamente autoral.

Para vocé, como é essa traducéo de

idéias em imagens?

Acho que é preciso desenvolver o modo de olhar
em uma equagao de criatividade, cultura, expressao,
autoconhecimento, estilo, disponibilidade de re-
cursos e técnica. Se queremos ter um bom »

SAIBA MAIS

Para entender o significado de
termos como fofoldguer e
thumbnail, veja o Giramundo
desta edigdo, que ensina como
fazer um blog. A matéria
Alerta a pais e professores
(edigao n° 40, p. 34) também
tem um glossério de termos
sobre 0 assunto.
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desempenho em qualquer area (ndo s6 com ima-
gens), sdo muito importantes o estudo e a pratica.
Além da técnica, é preciso aprender quais séo
as questdes fundamentais de linguagem, entender
hierarquias e valores especificos de cada area,
construir referéncias, situar o nosso trabalho
dentro de um contexto e descobrir quais sdo
as caracteristicas singulares que podemos ex-
plorar. A formacgao, a sensibilidade e a expe-
riéncia sdo o que nos torna aptos e afiados
para produzir imagens interessantes com equi-
pamentos caros ou com lapis e papel.

O que atraiu vocé no mundo das

imagens, levando-a a transforma- P
lo em seu universo de trabalho? U I J
O interesse por imagens existe

desde que me entendo por gente. h 1
Fiz escola de arte desde os 8 anos

de idade. E um incentivo muito importante para
criangas. Comecei a lidar com o computador
e com o Photoshop [programa de tratamento
de imagens] em 1994, na época do projeto de
graduacgao do curso de Desenho Industrial, na
Esdi/Uerj, com o tema Design grafico e novas
tecnologias de imagem. Motivada pelas novas
possibilidades, mergulhei de cabega na era digital.
Meu projeto A alma subitamente entorpecida
- ensaio grafico sobre a sensibilidade através
de Antonin Artaud, Vaslav Nijinsky e Vincent
Van Gogh ganhou o prémio Carmem Portinho
de Arte e Cultura. Foi o primeiro contato que
tive com imagem e tipografia digital e representou
o desabrochar de questdes que venho desen-
volvendo e aperfeigoando até hoje.

Quais sao as primeiras recordagdes
imagéticas que vocé guarda da sua
infancia?

Adorava as colegdes Enciclopédia da fantasia,
com fabulas do mundo inteiro, e Os bichos,
com varias espécies de animais, inclusive
dinossauros, que eram os meus preferidos.
Ambas tém ilustragdes incriveis, elaboradissimas,
que gosto de ver até hoje. Passei grande parte
da minha infancia desenhando e vendo livros,
acho que o vinculo com o universo das imagens
deve ser construido e valorizado desde cedo,
quando formamos a maior parte dos nossos
valores culturais e sociais.

¢ Em seu trabalho no fotolog, especialmente,

parece que fica muito misturada a relagéo
entre trabalho e lazer. Como isso funciona
paravocé?

Séo atividades e processos distintos. No dia-a-
dia, como designer, ha um cliente, objetivos con-
cretos, metodologia e projeto. A forma e o estilo
do trabalho se adequam a estas variaveis. O pro-
cesso criativo se da dentro de um universo téc-
nico, pragmatico. J&4 o que exponho no fotolog
e no meu site pessoal € um trabalho autoral, no
qual lido apenas com o meu imaginario e a minha
Unica preocupacgéao ¢ satisfazer a minha prépria
vontade, em um processo investigativo, de expressao
pessoal. O nivel de realizagéo e de recompensa
étao intenso que de fato se parece muito com lazer,
embora seja uma atividade que encaro com mui-
ta seriedade. Acho que a técnica e a ludicidade
se misturam muito, ndo da para separar quando
uma termina e comega a outra. Acho que pode-
mos aprender brincando, ser inspirados pela técnica
e trabalhar de um modo ludico. Tudo depende de
COmMo encaramos as coisas.

Para as pessoas que nao trabalham com
design ou fotografia, quais sao, na sua
opinido, as possibilidades de se brincar com
as imagens no mundo contemporaneo?
N&o é preciso trabalhar com essas areas es-
pecificas para se expressar. O mais importan-
te € avontade de comunicar umaidéia. Acho que
aliteratura e a danga, por exemplo, sempre foram
excelentes formas de comunicar imagens men-
tais. Cada um encontra a sua maneira. m



Casa da cultura portuguesa

Real Gabinete Portugués de Leitura reine o maior nimero de obras lusitanas fora de Portugal

Um tesouro secular em pleno Centro da cida-
de, guardado em um “bau” ornado em belissimo
estilo, que reflete o cuidado com as suas pe-
dras mais raras. A oito meses de festejar 170
anos de prestigio entre a comunidade portu-
guesa e a intelectualidade brasileira, o Real
Gabinete Portugués de Leitura consegue ali-
ar o melhor dos dois mundos: as letras luso-
brasileiras desde Camdes e a busca por
conhecimento, por meio de seu Centro de Es-
tudos, que realiza cursos e encontros e abri-
ga um polo de pesquisa interdisciplinar.

Em 1837, um grupo de portugueses resolveu
criar um gabinete de leitura ao estilo do que ja
funcionava na Franga (com a diferenga de que
seria um servigo gratuito) para atender a comu-
nidade que se instalara na capital do Império,
formada principalmente por comerciantes. A
fundagéo aconteceu em 14 de maio daquele ano
e, desde entéo, seus diretores se empenharam
em adquirir milhares de obras — algumas delas
verdadeiras raridades dos séculos XVI e XVII
-, 0 que fez com que o local desde o inicio ja
tivesse prestigio aqui e além-mar. “Em 1878,
fizeram um inventario e descobriram que ja pos-
suiam mais de 40 mil livros”, conta Gilda San-
tos, vice-presidente do Centro de Estudos.

Em 1900, o gabinete transformou-se em
biblioteca publica, abrindo ao povo os seus
titulos. Seis anos depois, o rei Dom Carlos
atribuiu o titulo de “Real” ao gabinete. Foram
criados no Brasil mais dois gabinetes de leitura
pelos portugueses — o de Recife, em 1850,
e o de Salvador, em 1863 —, mas com uma
diferencga: o do Rio € o Unico real.

Preciosidades - Escritos raros ficam numa
segdo a parte. Ha, por exemplo, uma bula papal
do século XVII, manuscritos de Eca de Queiroz,
um exemplar de Os /usiadas que pertenceu
a Companhia de Jesus de Setubal e um docu-
mento inquisitorial de 1640. Pertencem ainda
a casa preciosidades de Camilo Castelo Branco
— € a maior biblioteca camiliana fora de Por-
tugal, contando com diversas cartas, os ma-

A fachada do prédio retrata Camées, Vasco da Gama e Pedro Alvares Cabral

nuscritos de Amor de perdigcdo e da novela
A infanta capelista (nunca publicado). Ha também
escritos a méao de brasileiros ilustres, como
Gongalves Dias e Machado de Assis — este
sempre muito ligado ao gabinete, que abrigou
reunides da Academia Brasileira de Letras no
periodo anterior ao do Petit Trianon, prédio doado
pelo governo francés a Academia em 1923.

A qualidade, soma-se a quantidade: o cres-
cimento do acervo fez com que o gabinete mu-
dasse de enderego diversas vezes, até construir
sede prépria. A época, 1880, coincidia com o
tricentenario da morte de Camdes, o que moti-
vou a coldnia lusitana a se mobilizar. Em junho
daquele ano, o imperador Dom Pedro Il participou
do langamento da pedra fundamental para a
construgdo da sede definitiva, na Rua da »

TEXTO

BETE NOGUEIRA
FOTOS

ALBERTO JACOB FILHO
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O acervo do Real Gabinete Portugués de Leitura retne cerca de 350 mil titulos

Real Gabinete Portugués
de Leitura - Rua Lufs de
Camdes, 30, Centro.
Informagdes: (21) 2221-
3138 e 2221-2960. 0
catalogo da biblioteca estd
disponivel em
www.realgabinete.com.br.
Funciona de segunda a sexta-
feira, das 9h as 18h.
Consultas no local. Para
empréstimo de livros, é

preciso ser sdcio-contribuinte.

Lampadosa (hoje, Luis de Camdes). A inaugu-
ragdo, em setembro de 1887, contou com a
presenga da princesa Isabel e do Conde D’Eu.

— O projeto eleito foi o do arqui-
teto portugués Rafael da Silva Castro, que es-
colheu o estilo neomanuelino para evocar a epopéia
camoniana. Cambes, Vasco da Gama, Pedro
Alvares Cabral e o Infante D. Henrique estao re-
presentados na fachada, assim como em diversas
partes do interior. “O neomanuelino retoma o estilo
da época de Dom Manuel, o Venturoso, com sim-
bolos maritimos, plantas e flordes que aludem
as grandes navegagdes”, explica Carlos Kessel,
coordenador do Pdélo de Pesquisa. Toda a es-
trutura em metal veio de Portugal. As mesas, de
jacaranda, ainda sao as mesmas.

A imponéncia do prédio — externa e inter-
namente — as vezes leva a uma confusio que causa
graga: alguns desavisados pensam que estdo
diante de uma igreja e se benzem. “Alguns che-
gam a entrar para se persignar diante da esta-
tua de Camoes”, diverte-se a professora Gilda.
“Séo Camoes” jarecebeu até pedidos, bilhetinhos
que foram deixados diante da porta do gabinete.

O lugar tem mesmo suas particularidades.
Ha até algum tempo, senhores portugueses, de
idade avangada, freqtientavam-no para ler os jornais
d'além-mar. A saudade da terra natal era tanta
que muitos deles sempre queriam levar o peri-
odico para casa. “Acabamos deixando que eles
levassem”, revela o bibliotecario Orlando Inacio.

Desde 1931, quando abrigou o 1° Congresso
dos Portugueses no Brasil, passou-se a comemorar

ali o Dia de Portugal, no aniversario de morte de
Camdes: 10 de junho. Mas as atividades ndo
poderiam parar ai. Os diretores perceberam a
necessidade de levar uma dindmica maior ao lugar.
Em 1969, comecou a funcionar o Centro de Es-
tudos. Assim, passaram a fazer parte do gabinete
cursos, conferéncias, coloquios, o Polo de Pes-
quisa, um intercambio cultural mais amplo e bolsas
de pesquisa com concurso publico. O Polo conta
com profissionais de diversas disciplinas: Arqui-
tetura, Filologia, Belas-artes etc. O acervo foi todo
informatizado, permitindo, assim, a consulta via
internet do que ¢ possivel encontrar na biblio-
teca. Ha a publicagao da revista Convergén-
cia Lusiada, distribuida em institui¢oes culturais
e universidades de todo o mundo.

— O Real Gabinete recebe apoio
do governo portugués — por meio do Institu-
to Camdes —, da Fundagio Calouste Gulbenkian
e mantém-se também com o aluguel de imo-
veis doados por ex-colaboradores. A consulta
de livros no local é gratuita, mas ha ainda os
associados, cerca de dois mil, que por simbdlicos
R$ 30 podem pegar obras emprestado. Por
més, a biblioteca recebe cerca de 900 leito-
res. O local também virou parada obrigatoria
de turistas, que vém conhecer sua historia e
estudar sua arquitetura.

Hoje, sédo 350 mil livros, nimero que nao
para de crescer, pois o gabinete é o Unico de-
posito legal portugués fora da “terrinha”. Isso
significa que, por decreto, deve ser enviado para
ca um exemplar de tudo o que la é publicado.
A instituigdo comprou um prédio anexo, para
continuar sua expansao.

Ha um setor de encadernagéo e recupe-
ragdo de obras raras somente para o acervo
da casa. E os projetos ndo param: em breve,
comecara a organizagdo da iconografia e ha-
vera um centro multimidia. Mas o que o gabi-
nete pretende agora € mudar aimagem de que
é mera biblioteca de literatura portuguesa. “Temos
todos os grandes autores do passado e da
atualidade, como Saramago, Miguel Souza
Tavares e Lidia Jorge, mas nosso acervo também
atende a area cientifico-tecnoldgica. Queremos
que os cariocas desfrutem de todo esse co-
nhecimento”, convida a professora Gilda Santos.
O Rio agradece orgulhoso, professora.



Eternos xodos dos torneios

Ha 40 anos as mascotes sensibilizam jovens e adultos e promovem as competicdes internacionais

Quando pensamos em eventos como Jo-

ex-Unido Soviética? O bicho era o simbolo da

TEXTO
gos Olimpicos, Pan-americanos ou Copa do Mun- URSS numa olimpiada marcada pelo boicote dos FABIO ARANHA
do, as mascotes sdo um dos simbolos mais Estados Unidos e mais de 60 paises as compe- -
marcantes . Elas promovem os torneios, alémde  tigdes, por conta da invaséo do Afeganistao pelos DIVULGAGEO

lhes darem identidade, e criam um lago afetivo com
o publico. Fazem sucesso sobretudo com cri-
angas e jovens, ajudando a nutrir o espirito es-
portivo na garotada e a popularizar os eventos.
Quase sempre os bonecos em que séo trans-
formadas estdo presentes em pins, camisetas,
canetas, cartazes, canecas e em todo tipo de pro-
duto que os marqueteiros conseguem bolar para
vender enquanto duram os torneios.

Para os Jogos Pan-americanos de 2007,
que serao realizados no Rio de Janeiro, o comité
organizador (Co-Rio) escolheu como simbolo
o que a cidade tem de mais marcante: o sol. A
intengao foi representar o cenario carioca, o espi-
rito do brasileiro e icones olimpicos, como a tocha,
o ouro e o conceito de campedo. Em votagao
que mobilizou 1.226.563 pessoas em todo o Brasil,
o nome vencedor para a mascote foi Caué, com
465.408 votos. De acordo com o site do Rio 2007,
Caué é um nome proprio que vem do Tupi, pos-

sivelmente derivado de aué, uma saudagéo que Naquela
significa “salve!”. Também pode significarhomem  competicao,
bondoso que age com inteligéncia. Alguns es-  a mascote
critores afirmam ainda ser uma bebida tupi (kawi) ~ foi a aguia
que confere poderes de bondade e sabedoria. ~ Sam, cria-
da por um
Deledo alaranja— Aprimeiramascotedeeven-  veterano
tos esportivos foi o ledo Willie, da Copa do Mundo desenhista

daInglaterra, em 1966. Willie apareceu no poster ~ da Disney. O
oficial da copa vestindo uma camisacomaban-  nome da ave foi
deira do Reino Unido e se tornou muito popu-  umareferénciaa

lar. Os organizadores dos Jogos Olimpicos ndo
tardaram a imitar a experiéncia bem-sucedida. Ja
nas Olimpiadas de Inverno de 1968, em Grenoble,
na Franga, apareceu Schuss, um esquiador de
cabega vermelha e roupa azul. Ele foi amplamente
utilizado no material promocional dos jogos.
Algumas das mascotes simbolizaram de tal
forma a competi¢ao que permanecem na memoria
até hoje. Quem nao se lembra do ursinho Misha,

soviéticos no ano anterior. Ironicamente, em 2001,
foi a vez de os norte-americanos invadirem o ter-
ritério afegdo, dessa vez em nome do comba-
te ao terrorismo.

Talvez uma das cenas mais famosas da histo-
ria dos Jogos de 1980 tenha sido a imagem do
ursinho chorando na cerimonia de encerramento,
com a platéia erguendo placas coloridas nas ar-
quibancadas. Mas o que poucos se lembram é
que, além de Misha, havia outra mascote namesma
olimpiada. O ledo marinho Vigri, criado para ser
mascote do iatismo dos Jogos de Moscou, foi
praticamente esquecido.

Inevitavelmente, quatro anos depois, nas
Olimpiadas de Los Angeles, nos Estados Uni-
dos, os soviéticos deram o troco e
boicotaram os jogos,
juntamente com
12 paises
comunistas.

simbologia da
aguia e do Tio Sam.
O personagem — vestido de
cartola e paletd com estrelas e com

as cores vermelho, azul e branco
da bandeira do pais — se tornou um
dos simbolos mais famosos dos EUA
e do governo norte-americano. A
encarnagio mais famosa do Tio Sam
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para a | Guerra Mundial, que ostentavam a frase
“l Want You for U.S. Army” (Eu quero vocé para
0 exército norte-americano), em que o personagem
aponta para o leitor do cartaz. A homenagem é
clara quando se nota que a aguia utilizava amesma
cartola e gravata de Tio Sam.

No Brasil, duas mascotes de copas do mun-
do se tornaram bastante populares. A primei-
ra, o simpatico Naranjito, da malfadada Copa de
1982, na Espanha. Tratava-se de umallaranja vestida
com o uniforme da selegéo espanhola. Naranjito
teve a distingdo de ser a primeira (e Unica) fruta
adotada como mascote do evento futebolisti-
co mais importante do mundo. O personagem
se tornou téo popular que chegou a ganhar a sua
propria série de desenhos animados na televi-
séo espanhola. Na copa de 1986, no México, a
mascote ndo foi uma fruta, mas permaneceu na
categoria dos alimentos. Era Pique, uma pimenta
adornada com um enorme bigode, um sombrero
e o uniforme da sele¢cdo mexicana.

Equivocos— E claro que nem sempre os
organizadores de eventos esportivos acertam a
mao na escolha do seu personagem-simbolo. Ha
varios exemplos de mascotes esquisitas que nos
fazem perguntar: “mas em que eles estavam pen-
sando?” Os melhores (ou talvez piores) exemplos
sdo as mascotes da Olimpiada de 1996, em
Atlanta; de 2000, em Atenas; e da Copa do Mundo
de 2002, no Japéo e na Coréia do Sul. Em Atlanta,
a escolhida foi o bizarro lzzy. Seu nome origi-
nal era “Whatizit?", significando “o que é isso?".
Até hoje ninguém sabe a resposta. Tratava-se
de um ser azul com um rabo envolto por trés ar-
golas olimpicas, boca e olhos enormes, com mais
duas argolas e duas pequenas chamas em cima
de seus globos oculares.

Para néo ficar atras, os organizadores dos
Jogos de Atenas, em 2000, inventaram os irmaos
Phevos e Athena. Phevos é o deus da luz e da
musica, enquanto Athena ¢ a divindade da sa-

Mar del Plata 1995

Tito
Santo Domingo
2003

bedoria e protetora da capital da Grécia. Os per-
sonagens teriam sido inspirados em bonecos en-
contrados em sitios arqueolégicos. Mas as
mascotes foram consideradas téo feias pelos pro-
prios gregos que pouco foram utilizadas nas ca-
misas, nos cartazes e até nos eventos dos Jogos.

A Copade 2002, na Coréia do Sul e no Japao,
foi representada pelos spheriks, seres estranhis-
simos feitos de energia que receberam esse nome
porque seu objetivo era “criar uma atmosfera tinica
e maravilhosa encontrada na Copa do Mundo”,
de acordo com o site da Fifa. Seus nomes eram
Ato, Nik e Kaz e vinham de um mundo chamado
Atmozone, onde jogavam sua prépria verséo de
futebol, conhecida por Atmoball(?).

Rio 2007~ Os Jogos Pan-americanos também
tém uma longa historia de mascotes. Apesar de
o Pan ter se iniciado em 1951, a primeira mas-
cote surgiu em 1979, nos Jogos de San Juan,
Porto Rico. Foi o sapo Coqui, uma espécie muito
comum nailha do Caribe. A ele se seguiram ou-
tros, como o passaro Tocopan, dos Jogos de
Havana, Cuba, em 1991, e o ledo-marinho Lobi,
dos Jogos de Mar del Plata, Argentina, em 1995.
Nos ultimos Jogos, realizados em 2003 em Santo
Domingo, na Republica Dominicana, a mascote
foi o peixe-boi Tito.

Nos Jogos que vao acontecer no Rio de
Janeiro, no ano que vem, a escolha do sol como
simbolo consumiu mais de um ano de pesqui-
sa com mascotes de Jogos Olimpicos e Pan-
americanos, além de pesquisas de mercado com
criangas e adolescentes envolvendo os mais
variados tragos e formas. A mascote reproduz
alinguagem utilizada em todas as pegas do Rio
2007 — com os mesmos tons, recortes e co-
res chapadas — e sera encontrada em todo o
material promocional do evento. Agora, é s6 aguar-
dar a chegada dos Jogos e torcer para que a
nossa mascote seja tdo popular quanto outras
que a precederam. s



Alunos que se tornam autores

Primeira Mostra de Narrativa amplia perspectivas de uma pratica pedagdgica criativa e inovadora

Desenvolver agdes que favoregam uma aproximagéo
dos estudantes e gerar, em paralelo, mais con-
teudo sobre temas contemporaneos para pro-
fessores. Partindo dessas premissas, o programa
Século XX1 promovera a 1* Mostra de Narrati-
va para alunos. “Essa agéo criativa envolveu a equipe
do Século XX1 de tal maneira que, ja no primei-
ro semestre de 2006, desenvolveram-se o Sis-
tema de Monitoria Virtual e oficinas de animagéo
com alunos e professores, cujas produgdes hoje
ilustram o proprio site. O resultado dessas inici-
ativas inspirou aidealizagéo da 1*Mostra de Narrativa
de produgdes de alunos e professores nainternet”,
comenta a coordenadora do programa Século
XX1, Wania Clemente de Castro.

A nova mostra é fruto da pratica realizada
pelo programa com oficinas de animagéo para
professores e estudantes do segundo segmento
do Ensino Fundamental. “A proposta é experi-
mentar formas de narrativas e técnicas de animagéo
com diversas midias. Com a chegada de ferra-
mentas como radio, internet e video, ampliam-
se as perspectivas e as possibilidades de uma pratica
pedagdgica criativa e inovadora”, defende Wania.

A idéia do contato direto com alunos nao
é nova para o Século XX1. A cada ano, a Mos-
tra Trocando Idéias com o Século XX1 (ver box)
apresenta experiéncias inéditas de estudantes
e professores com animagoes, HQ, RPG e blogs.

A principio, havia uma duvida: saber como
o novo produto poderia gerar ganhos para alunos

Mostra em novo formato
Em sua préxima edi¢éo, a Mostra Século
XX1ganharg, entre outras novidades, um
espaco permanente na grande rede. ‘A idéia
€ buscar um novo conceito de apresentacéo e
divulgagao de trabalhos, mais prético e
interativo”, afirma Wania Clemente.
Segundo ela, a proposta é conservar a idéia
de troca de experiéncias e exposi¢éo de
projetos e estendé-la via internet. “Esta
pratica possibilitaré conhecer os projetos
realizados pelos professores das escolas de
maneira flexivel, a qualquer hora, de qualquer
lugar e por um maior nimero de profissionais
do ensino”, justifica a professora.

e professores da Rede Municipal. Logo, porém,
ficaram claros os caminhos a serem trilhados. “O
professor explorar novas midias e linguagens é
um desafio, principalmente frente a tantos fatores
que dificultam a realizagdo de algo novo na pra-
tica da sala de aula. Entretanto, a arte da narra-
tiva transforma alunos em autores, animadores
de seu imaginario, e professores em investiga-
dores de novas formas de aprendizagem. Quem
nunca desejou ver sua criagao se movendo e brin-
cando por conta propria, como se fosse de ver-
dade?”, indaga Wania Clemente.

A coordenadora lembra ainda que, sem per-
der de vista os eixos curriculares da Multieducagao,
¢é possivel imaginar uma histéria, projeta-la e dar
vida a suas idéias e personagens. “Brincando
com palavras, tragos, cores, luz, estilos, técnicas
e tecnologias, sao constituidos valores éticos,
estéticos e politicos”, comenta.

Desde que souberam da 1* Mostra de Nar-
rativa, professores e alunos tém demonstra-
do um grande interesse por eventos promovidos
pela SME/MULTIRIO que motivem e divulguem
seus projetos e produgdes. Para Wania, é curioso
perceber que a animagao vem conquistando
muitos adeptos na escola. “Em visitas aos la-
boratorios de informatica, vemos massinha de
modelar ganhando vida, bonecos que se me-
tem em confusdes, desenhos que falam, me-
xem-se e encantam todos. Aventura, drama,
comédia e terror, enfim, todos os estilos sdo
explorados. Talvez seja por isso que estejam
avidos para conhecer o regulamento da 1* Mostra
de Narrativa”, especula.

Podem participar da 1* Mostra todas as
formas de narrativa. Estdo valendo desde as
mais tradicionais, como a produgéo no papel,
a maquinas digitais fotograficas, filmadoras,
celulares e computadores. Wania acredita que
a participacgao dos professores pode influir cri-
ativamente no processo educativo. “Em principio,
a participagao sera intensa, pois a troca, a co-
municagao e a aproximagao entre alunos e pro-
fessores é bem maior. Ambos sédo aprendizes
de novas técnicas e tecnologias”, observa. m

TEXTO
LUIS ALBERTO PRADO, EDITOR
DO PROGRAMA SECULO XX1

SAIBA MAIS

Links com 0 regulamento da Mostra
http://www.multirio.rj.gov.br/
portal/__download/
revista34.pdf
http://www.multirio.rj.gov.br/
portal/__download/
revista3b.pdf
http://www.multirio.rj.gov.br/
portal/_download/
revista39.pdf
http://www.multirio.rj.gov.br/
portal/_download/gira37.pdf
http://www.multirio.rj.gov.br/
portal/monitomania
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LEANDRO LAGE DOS SANTOS
GUEDES, ASTRONOMO NA
FUNDAGAO PLANETARIO

@ NOS DA ESCOLA n°41/2006
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Nas escolas, € comum encontrarmos imagens
do Sistema Solar formado apenas pelo Sol e
nove planetas. Uma definigdo mais rigorosa nos
diz que Sistema Solar é o conjunto de corpos
sob influéncia consideravel da gravidade do Sol.
Isso inclui bem mais que os nove planetas. De
imediato, temos satélites, asterdides e cometas.
Hoje, sabemos que os cometas vém de regides
longinquas, onde estdo os objetos chamados
transnetunianos. Vamos lembrar um pouco esses
distantes membros da familia solar.

Plutédo

Figura 1 - Comparacéo entre os tamanhos aproximados de Sedna, Quaoar, Plutao, Lua e Terra

Para compreender em linhas muito gerais
a formacgéo de uma estrela, devemos comegar
entendendo que elas nascem a partir de nebu-
losas, nuvens de gas e poeira encontradas nas
galaxias. E necessario que algo perturbe essa
nebulosa, como a onda de choque provocada
pela explosdo de uma estrela proxima. Se a
massa da nebulosa for superior a um valor
chamado Massa de Jeans, a perturbagéo faz
com que ela comece a se contrair. A Massa de
Jeans leva em consideragéo densidade, tempe-
ratura e composigdo quimica, por isso seu va-
lor varia de nebulosa para nebulosa. A contragao
podera produzir um corpo capaz de realizar em
seu interior reagdes de fuséo, produzindo hélio
e liberando luz e calor. Se isso acontecer, nas-
ce uma estrela.

Estrelas de varias massas podem surgir
assim. E muito comum ocorrer fragmentagio

O limite do Sistema Solar

Os objetos transnetunianos estao até 100 mil vezes mais distantes do Sol que a Terra

da nebulosa original, levando a formagéo de
sistemas multiplos de estrelas, associagdes
ou aglomerados. O que vai acontecer com a
estrela depende basicamente de sua massa e
dainteragdo com as possiveis companheiras.
A nebulosa que deu origem ao Sol formou apenas
uma estrela.

Nossa nebulosa original tinha um movimento
de rotagéo, que aumentava de velocidade a medida
que a nuvem se contraia, segundo a lei fisica da
conservagao do momento angular. A maior con-
centragdo aconteceu na parte central, onde estava
se formando o Sol, mas nem todo o material da
nebulosa se concentrou ali. Parte dele formou
um disco. Nesse disco em formagéo, girando em
torno do Sol, nasciam os planetas.

Rochosos e gasosos — Ainda ndo ha consenso
na comunidade astrondmica sobre muitos as-
pectos da formagéo do Sistema Solar. Nao ha
duvidas, entretanto, de que na regido préxima
ao Sol se concentraram particulas solidas, dando
origem aos chamados planetas rochosos ou
interiores: Mercurio, Vénus, Terra e Marte. Em
regides mais afastadas, surgiram os gigantes
gasosos ou planetas exteriores: Jupiter, Saturno,
Urano e Netuno. Ainda se questiona se os pla-
netas gasosos possuem um nucleo solido. Se
vocé estd sentindo falta de Plutdo entre os pla-
netas, espere um pouco. Vamos ver que ele ¢ um
caso a parte.

E provavel que por meio do efeito de sua gra-
vidade os gigantes gasosos — principalmente
Jupiter, o maior e mais massivo de todos — te-
nham arremessado particulas sélidas em todas
as diregdes. Muitas se concentraram depois de
Netuno no plano das orbitas dos planetas e outras
se espalharam acima e abaixo desse plano. O ma-
terial ndo era denso o suficiente para formar objetos
de tamanho comparavel aos dos planetas rocho-
sos, mas suficiente para dar origem a varios corpos
pequenos.

No plano em que se formaram os planetas,
temos uma regido repleta de pequenos e gela-
dos objetos, que ficou conhecida como Cinturao
de Kuiper. A partir do Sol, ela se estende de cerca



de 30 vezes a distancia média da Terra ao Sol
até 50 vezes essa distancia’.

A idéia do cinturdo composto por peque-
nos corpos circundando o sistema planetario ja
havia sido proposta por outros cientistas apos
a descoberta de Plutdo. Em 1951, o astréno-
mo holandés Gerard Kuiper percebeu que dessa
regiao deveriam vir os cometas de curto perio-
do — aqueles que completam uma volta ao redor
do Sol em menos de 200 anos. Em geral, esses
cometas apresentam orbitas pouco inclinadas
em relagdo as dos planetas. Um célebre exem-
plo é o cometa Halley, cuja volta ao redor do Sol
dura aproximadamente 76 anos.

Antes da proposta do cinturdo de Kuiper,
Plutao era um mistério. Hoje sabemos que iguais
a ele existem milhares de corpos e muitos ja fo-
ram observados e catalogados. Um deles é
Quaoar, que aparece representado artistica-
mente na figura 1 para a comparagéo de seu ta-
manho com os de Sedna, sobre o qual falaremos
adiante, Terra, Lua e Plutdo (as imagens de Sedna
e Plutdo também séo representagdes artisticas
e ndo fotografias). Consideramos Plutao um pla-
neta apenas por questdes histdricas, pois foi
descoberto antes da idéia do Cinturao de Kuiper.
Se Plutéo fosse descoberto hoje, ndo seria con-
siderado planeta.

Sobrepondo-se ao limite externo do Cinturao
de Kuiper, ha o inicio de uma regido menos po-
voada conhecida como scattered disk, ou dis-
co disperso. Formada provavelmente por
objetos do Cinturdo de Kuiper espalhados
pela gravidade dos planetas exteriores, os
corpos dessa regido tém orbitas mais incli-
nadas e mais alongadas. Um provavel membro
do disco disperso fez fama ao ser anunciado:
o Sedna, descoberto em 2003. Alguns astro-
nomos acham que Sedna deve ser considera-
do objeto da Nuvem de Oort.

Transnetunianos — Em 1950, antes da contri-
buigio de Kuiper, outra estrutura ainda maior havia
sido proposta para o Sistema Solar. Observando
cometas de longo periodo — aqueles que com-
pletam uma volta ao redor do Sol em mais de 200
anos —, o astrénomo holandés Jan Oort percebeu
que n&o havia um plano preferencial para as suas

' A distancia média da Terra ao Sol é chamada
de unidade astronémica e vale, aproximadamen-
te, 150 milhdes de quilometros.

O Cinturao de Kuiper

Orbita de Plutio

ANuvem de Oort:

Figura 2 - Esquema da distribuicdo dos objetos
transnetunianos

orbitas. Ao contrario dos cometas de curto periodo,
os estudados por Oort vinham de diregdes ale-
atorias do céu. Ele propds que esses objetos
estariam distribuidos esfericamente ao redor do
Sol, formando o que mais tarde seria conheci-
do como Nuvem de Oort. Essa possibilidade ja
havia sido levantada em 1932 por outro astr6-
nomo, Ernst (")pik, e, por isso, a regido também
é conhecida como Nuvem de Opik-Oort. Even-
tualmente, esses corpos sao perturbados e atra-
idos pela gravidade do Sol e atingem regides
mais internas do Sistema Solar.

Os objetos encontrados no Cinturédo de
Kuiper, no disco disperso ou na Nuvem de Oort
sdo conhecidos como objetos transnetunianos.
So recentemente foi possivel a observagao de
varios desses corpos devido ao avango das
tecnologias observacionais e, em especial, ao
advento dos telescopios espaciais.

A Nuvem de Oort engloba os ultimos cor-
pos sob influéncia gravitacional consideravel do
Sol. Esse pode ser considerado o limite do
Sistema Solar e estende-se até uma distancia de
cerca de 100 mil vezes a distancia média entre
Terra e Sol, a partir do Sol. A figura 2 mostra uma
representagdo da distribuigdo dos objetos
transnetunianos.

Ainda que a expresséao pareca referéncia a
alguma ameacgadora civilizagao extraterrestre, os
transnetunianos podem ser compreendidos como
membros do Sistema Solar por muitos estudantes,
o que é mais satisfatorio que a visao simplificada
de apenas Sol e nove planetas. Essa simplifica-
¢ao leva a conceitos errados que, em geral, per-
duram por anos. =
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Marcela Afonso Fernandez
Professora 2 na Rede Municipal;
professora na Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ); professora na
Universidade Estéacio de Sa (Unesa);
doutoranda em Educagao na Pontificia
Universidade Catélica (PUC-RJ).

Nas sociedades orientadas a ampliagdo dos
modos de producéo, difuséo, acesso e consumo
dainformagéo, é cada vez mais indispensavel a
promocéo da leitura e da escrita como projeto
politico-social. A formagao de leitores assume
nesses projetos posigao de destaque e é con-
sensualmente vista como atributo fundamental
para a formagao do cidadéo.

Mas, por tras dessa ampla unanimidade em
relagédo aimportancia da formagao de cidaddos
leitores no mundo contemporaneo, ha multiplas
e complexas variaveis subjacentes que afetam a
compreensdo do que ¢ leitura e leitor em diferentes
espacos e tempos. Entre os ambientes em que
se desenvolvem praticas sociais de leitura, a
escola é considerada a maior responsavel pelo
amplo e irrestrito acesso ao mundo das letras,
abarcando a leitura informativa, a leitura para fins
pragmaticos, a leitura literaria e tantas outras que
avida real exige do sujeito-leitor.

Assim, é importante termos clareza quan-
to ao projeto politico-social que a escola assu-
me para a formagao de leitores. Se observarmos
com atengao, identificaremos nas escolas pro-
jetos cujos valores, concepgdes, crengas e fina-
lidades engendram modos de sentir-pensar-
experimentar a leitura e o papel do leitor de ma-
neira diferenciada. Adotar nas escolas projetos
sociais de formagéo de leitores ndo compro-
metidos com a diversidade e complexidade de
formas escritas e com as multiplas praticas e
habilidades necessarias a apropriagdo dessas
formas em diferentes contextos de uso ¢ legiti-
mar processos de exclusédo que reforgam as
condigoes de vida e a manutengao de geragoes
de alunos-leitores passivos, consumidores e
armazenadores da informacgéo, ou até mesmo de
alunos nao-leitores, distanciados dessa pratica.

No processo de escolarizagdo da leitura, o
termo ler é verbo transitivo (Soares, 2005): é um
processo multifacetado que depende do género,
da natureza e do objetivo que se tem ao ler. Dessa
forma, a escola deve ter o compromisso de viabi-
lizar a seus alunos o acesso a variedade de tex-
tos que circulam nas sociedades grafocéntricas.

Seguindo esta légica, cabe ao professor ofe-
recer a seu aluno uma gama de textos para que
ele se familiarize e desenvolva habilidades e ati-

Professores-leitores para formar alunos-leitores

tudes de leitura necessarias para se apropriar
de diferentes tipos de discurso. Porém, o tex-
to literario ocupa uma posigéo de destaque em
relagdo as atividades escolares, em fungédo de
sua natureza especifica e de sua estrutura de lin-
guagem. A literatura, por ser uma produgao artistica
e ter como ingrediente principal a fantasia, aca-
ba por estimular a curiosidade nos leitores, am-
pliando seus horizontes e capacitando-lhes com
criatividade e espirito critico para lidar com a vida
real em fungao do acumulo de experiéncias vivi-
das imaginariamente. Ao mesmo tempo, além de
possibilitar também a apropriagao do registro
padrao da lingua, refinando o desempenho
lingtiistico do leitor, a leitura literaria favorece o
crescimento intelectual, pois interfere no seu
pensamento/raciocinio légico por meio do de-
senvolvimento e aprimoramento da linguagem.

Assumindo diferentes perspectivas, a es-
cola escolariza a literatura infantil. Em uma delas,
escolariza, didatiza, pedagogiza os livros literarios
para eles atenderem a seus objetivos. Ja em uma
segunda perspectiva, as relagdes entre
escolarizagéo e literatura infantil sdo centradas
na visao de que existe uma produg&o, paraaescola,
de uma literatura destinada as criangas, ou seja,
a literatura é produzida para atender aos obje-
tivos e ser consumida pela escola. Ora
escolarizando, didatizando, pedagogizando os
livros literarios para eles atenderem a seus ob-
jetivos, ora criando um filao para o mercado
editorial no que diz respeito a centralizagéo de
temas infantis relacionados a pratica pedago-
gica, consumidos adequadamente pela escola.

No que tange a essas diferentes concep-
¢bes que tratam das relagdes entre literatura
infantil, aluno-leitor e escolarizagéo, destaca-se
o papel do professor-leitor na condigdo de me-
diador do processo de formagédo de futuros
leitores. Em primeiro lugar, é fundamental que o
professor se reconhega enquanto sujeito-leitor
e saiba dimensionar suas praticas de leitura
literaria. Quanto mais o professor ampliar seu re-
pertdrio de leituras, atribuindo a leitura literaria
o papel de formadora das sensibilidades e
ampliadora da visdo de mundo, mais significati-
vas serdo suas praticas de letramento literario
propostas a seus alunos.
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Para o professor-leitor das séries iniciais do
Ensino Fundamental, constitui um grande desafio
propor um tratamento diferenciado do texto li-
terario, assumindo-o como pratica artistica.
Tomando por base a produgao bibliografica em
torno da triangulagao formacgao-professor-lei-
tor, observa-se que os diferentes enfoques de
formagéo ora giram em torno da fundamentacéo
tedrica do professor — disciplinas e teorias
atualizadas e pertinentes —, ora recaem sobre a
experiéncia com a literatura pelo acesso a leitu-
ra de diferentes textos literarios, estimulando-
os a gostar de ler.

Proporcionar aos professores essas duas
importantes bases de formacéo entrelagadas —
conhecimento artistico adequado e pertinente
as varias leituras de mundo, além dos conheci-
mentos teodricos especificos — potencializa as
possibilidades de ressignificar e redimensionar
os trajetos de leitura do professor na condigéo
de leitor bem como de sua pratica educativa como

mediador da leitura literaria de seus alunos. Ao
incorporar esse projeto social de leitura em sua
acédo pedagdgica, o professor passa, assim, a
promover o aluno-leitor, para além do livro lite-
rario e da leitura. m
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Durante muito tempo, as criangas precisavam
se adaptar aos curriculos escolares. Quem nao

TEXTO
EQUIPE DO INSTITUTO HELENA

ANTIPOFF  conseguia essa proeza era excluido da escola.
roros  Todos concordavam comisso e ndo havia qualquer
ALBERTOJACOBFILHO  estranheza, pois a escola era o centro do pro-

cesso. A crianga deveria responder a escola.
Hoje, é a escola que responde a todas as
criangas de sua comunidade, adequando as rea-
lidades a serem vividas as caracteristicas de apren-
dizagem de cada uma delas. A esse novo processo

chamamos de resposta educativa.

Somente por meio de um projeto pe-
dagogico, préprio a sua realidade, que
va ganhando corpo e sentido pelos ajus-
tesfeitos no planejamento/replanejamento,
no desenvolvimento e na avaliagéo, essas
respostas educativas serdo delineadas e
serdo sempre Unicas e singulares.

caleidoscopio
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Tempo para adaptacao

A resposta educativa adequa curriculos as caracteristicas de aprendizagem de cada crianga

Respostas educativas inadequadas as ne-
cessidades dos alunos produzem situagdes dificeis
de relagéo, facilitando atitudes de desinteresse,
indisciplina, problemas de atencéo e sentimen-
tos de incapacidade e inseguranga por parte dos
alunos e professores, transformando ainda a sala
de aula ou toda a escola em um ambiente ten-
so e desagradavel, onde pouco se aprende.

A resposta educativa ndo é responsabilidade
individual do professor da turma, mas das me-
didas coletivas tomadas como decisdo de toda
a escola e muitas vezes com ajuda dos niveis in-
termediario e central. Estas sdo medidas refe-
rentes ao tratamento a ser dado a toda sorte de
diversidades existentes.

Entre as medidas decididas pela escola para
desenvolver uma resposta educativa capaz de
ser de qualidade para todos os alunos, estao
o respeito aregionalidade e as caracteristicas
culturais dos grupos e as adequagdes
curriculares para os portadores de ne-
_ cessidades educativas especiais.
-’ Introduzido no funcionamento da
vida escolar, interagindo dialogicamente
com as pessoas, com os objetos, com

o conhecimento, enfim, o aluno aprende e
transforma seus comportamentos iniciais em
atitudes mais produtivas e facilitadoras de novas
aprendizagens e desenvolvimento.

E com base no conhecimento das neces-
sidades educativas especiais que po-
dem ser realizadas as
adaptacdes curriculares, isto
é, adequagdes feitas a pro-
posta curricular, de modo que
se possa atender as diferen-
gas dos portadores de neces-
sidades educativas especiais, permitindo
que tenham acesso a conhecimentos e
valores, tendo sempre como horizonte os
principios fundamentais e os nucleos
conceituais expressos na proposta
Multieducagéo.

Para que se possa proceder as adapta-

Gdes, é necessario antes de tudo que seja fei-



to um levantamento das necessidades
educativas de cada aluno. Esse levanta-
mento ocorre tanto no inicio como ao longo
de todo o processo de ensino/aprendi-
zagem. As adaptagoes serdo redefinidas
4 medida que o aluno superar difi-
culdades anteriores.

Tomar decisdes que atendam
as necessidades educativas dos
alunos exige conhecimentos a res-
peito do nivel de aprendizagem es-
colar; dos niveis de desenvolvimento real
e proximal; dos interesses e motivagoes de cada
aluno; do entorno social — escolar, familiar, co-
munitario; dos habitos basicos de higiene e
autonomia; da situagdo quanto a comunica-
¢ao oral e/ou escrita; dos cédigos de comuni-
cagéo que utilizam, procurando sempre pensar
NoS recursos necessarios para favorecer a apren-
dizagem desses alunos.

Para saber mais

E fundamental integrar as varias areas de co-

Na sala de leitura de sua escola ou pela nhecimento, promover estratégias contextualizadas, 8
internet, vocé encontrard em Multieducacao, criar instrumentos que permitam avaliar continua- D
Parte 3, orientacdes sobre educacéo especial. mente o desenvolvimento dos alunos, priorizando o
Para auxiliar a sua tarefa de descobrir novas certos objetivos e conteudos, ou acrescentan-

formas de realizar a sua pratica pedagdgica do os que se fizerem necessarios, de acordo com

com alunos que apresentam necessidades
educacionais especiais ou nao, procure

a especificidade que cada caso apresentar.
A tomada de decisdes com respeito a o

também as publicacées do Instituto Helena
Antipoff (IHA). Os Cadernos de pesquisa—
volumes 1 e 2 e a série Falando de...,
composta pelas coletaneas Falando de
integracao e Falando de cotidiano escolar,
foram distribuidos para todas as escolas.
Caso vocé deseje mais informagdes, ligue
para o IHA ou envie e-mail, que teremos
grande interesse em contribuir.

Instituto Helena Antipoff

Rua Afonso Cavalcanti, 455, sala 465,
Cidade Nova

Tel.:(21) 2293-0457 e 2503-2348

Centro de Referéncia em Educagéo
Especial do Instituto Helena Antipoff
Rua Mata Machado, 15, Maracana

Tel.: (21) 2669-0378
smeiha@pcrij.rj.gov.br

qué, como, e quando ensinar, necessita de que
estejamos todo o tempo avaliando o proces-
so ensino/aprendizagem. Trata-se de um pro-
cesso dinamico em que avaliagdo e ensino/
aprendizagem séo duas faces de uma mesma
moeda, no qual cada uma delas esta sempre
se redefinindo a partir da outra.

A avaliagdo deve considerar ndo somente as
dificuldades e limites percebidos, mas os aspectos
positivos ou que favoregam a aprendizagem dos
alunos - verificando o que vale a pena ser enfatizado
—, e ser voltada a construgdo de um saber auténtico
e relacionada a experiéncia vivida pelo aluno.

Muitos dos alunos que tém conseguido avangar
no seu desenvolvimento e na aprendizagem tém
professores que, por entenderem que existem
diferentes tipos de desenvolvimento, procuram
com eles constituir caminhos alternativos de forma
a contribuir para a superagéo de seus limites, em
uma viséo prospectiva. m
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Musica a um clique do mouse

Portal tira duvidas sobre o universo cléssico através de passeio virtual por conjunto de musicos

BETE NOGUEIRA

REPRODUGOES DO PORTAL
MULTIRIO. ARTE DE
ALESSANDRA OLIVEIRA

Ao ouvirmos uma bela pega classica, muitas vezes
nos deixamos levar pelas sensagdes que a musica
passa e ndo nos damos conta de que cada
nuance, cada intervengéo, cada segundo de si-
Iéncio, enfim, tudo é minuciosamente pensado
para se alcangar aquele resultado.

O Portal MULTIRIO pés no ar um servi-
¢o completo para entendermos melhor como
funciona uma orquestra. E facil e divertido: o
usuario pode navegar pelo desenho que aparece
na tela, escutar o som de cada instrumento e
aprender a posicdo em que fica cada musico.
De acordo com a editora do Portal, Eliane
Bardanachvili, 0 objetivo é oferecer um contetido
diversificado e atraente sobre um tipo de musica
que pouco se costuma ouvir. “Quanto mais co-
nhecemos, mais aprendemos a admirar e usu-
fruir”, considera. “Procuramos contemplar os
250 anos de Mozart e estreitar a parceria com
a Orquestra Sinfénica Brasileira (OSB), patro-

daquela obra - ou seja, ele imprime sua inter-
pretagao, como fazem os diretores de teatro,
por exemplo. Quem esclareceu essa e muitas
outras questdes levantadas pela jornalista Diana
Souza, da equipe do Portal, foi o maestro Bernardo
Bessler, da OSB Jovem. O portal ainda exibe
um flash com a propria Sinfonica Brasileira.
Estudar como funciona um conjunto orques-
tral pode ajudar em aulas de Matematica, por
exemplo. Conhecer o contexto em que viveram
os grandes nomes do género serve para ilustrar
licoes de Historia e Geografia. Para comple-
tar a aula, é possivel marcar hora para assis-
tir com os alunos a programacgédo de musica
classica na cidade. Basta consultar o site da
Secretaria Municipal das Culturas.

Ano do génio — Em 2006, comemoram-se os 250
anos de nascimento do compositor austriaco
Wolfgang Amadeus Mozart (27/01/17586). Ele re-
volucionou a musica que dominava a Europa em

m_ cinada pela Prefeitura do Rio”, explica Eliane.

0 O musico Paulo Muylaert produziu os sons
= Portal MULTIRIO - . A .
www.multiri.r].gov.br. dos |nstrum§ntos. Do lado esq.uelrdo, é possi
Programagdo de misica vel saber mais sobre suas peculiaridades, a que
classica ~ No site da grupo pertencem (cordas, metais, percusséo etc.)
Secretaria Municipal das 4 Al e d
Culturas, em e como surgiram. A importancia do maestro e
www.rio.rj.gov.br/sme. o seu gestual também séo explicados.
Programagao da 0SB e Alias, qual a importancia dos movimentos
08 Jovem - que o regente faz com a batuta? Cada apresen-
tacao é Unica, reflete a visdo que o maestro tem

sua época e, em seus 35 anos de vida, deixou mais
de 600 obras. O Portal vem, desde o inicio do ano,
exibindo matérias sobre o autor de O barbeiro
de Sevilhae A flauta mégica e sobre musica classica.
No arquivo, o usudrio pode pesquisar dados sobre
0 génio austriaco e consultar um glossario a respeito
do universo classico. Quando a orquestra virtu-
al sair da pagina principal, ficara disponivel no arquivo,
assim como todo o contetdo do Portal. m

www.osb.com.br
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Um universo de descobertas

Pais sociais e professores do Programa de Alunos Residentes conhecem os bastidores da MULTIRIO

Desenhos transformados em animagées. Pau-
tas, pesquisas e entrevistas que resultam em
programas de TV, publicagdes e textos de web.
O dia-a-dia dos profissionais da MULTIRIO péde
ser visto de perto por mais de 50 pais sociais
e professores do Programa Alunos Residentes
(PAR) da Secretaria Municipal de Educagéo
(SME), que visitaram a sede da empresa no ini-
cio de julho. A visita marcou o encerramento das
atividades promovidas pela Assessoria de
Integragao da MULTIRIO e pelo Departamen-
to Geral de Educagéao da SME, com o objetivo
de debater a programacéo da TV.

Nos olhos de cada visitante, o brilho de
muitas descobertas, especialmente de recursos
e acoes que passam despercebidos a quem
recebe as produgdes da MULTIRIO pela TV,
internet ou impressos. “Sempre via, na abertu-
ra do Rio, a Cidade! [programa diario, trans-
mitido ao vivo pela MULTIRIO, na BandRio], aquele
livrinho em que vao se desdobrando os perso-
nagens e ja achava lindo. Agora que vi como é
feita a animagao, passei a gostar mais ainda”,
afirma Maria Helena Andrade Barbosa, mae so-
cial ha 11 anos no Ciep Olof Palme, em Bangu.

Assim como outros pais e mées sociais, Maria
Helena nao havia tido a oportunidade de conhecer
de perto a rotina de uma produtora de midias.
Divididos em grupos, todos ficaram encantados
com a producgéo de desenhos animados, espe-
cialmente ao verificar o processo que envolve o
projeto Carta Animada pela Paz, em que alu-
nos de escolas localizadas em areas com baixo
IDH (indice de Desenvolvimento Humano) tém
acesso a linguagem da animagéo. Outro lugar
que despertou a atengdo dos visitantes foi o
estudio onde é gravado diariamente o progra-
ma Rio, a Cidade!, assim como a area da pro-
gramagédo, de onde sao controladas as
transmissoes para a BandRio e canais 12 e 14
da Net.

“Achei 6tima a visita. Aprendi muita coisa.
O mais interessante foi ver como séo feitas as
animagdes. Ali, voltei a ser crianga”, garante Maria
Madalena Belger de Aquino, méae social no Ciep

As maes sociais do Programa Alunos Residentes assistem a uma palestra na MULTIRIO

Francisco Cavalcante Pontes de Miranda ha
quatro anos. Ela achava que a visita seria can-
sativa, mas se surpreendeu. “N&do conhecia os
bastidores de uma produgéo de TV. Na verdade,
nem tenho muito tempo para sentar em frente
aTV. Acompanho mais a revista [NOS DA ES-
COLA], principalmente as matérias que falam
sobre como lidar com as criangas”, conta.

Ja Mariza Freitas Ferreira Lima, mae soci-
al ha 14 anos no Ciep Margaret Mee, costuma
ver sempre o programa Nés da Escola, mas
nao tinha a menor idéia de como era realizado.
“A programagédo da MULTIRIO é muito boa, de-
veria ser mais divulgada, porque as criangas ficam
vendo bobagens, como novelas e programas
violentos”, diz ela, com a experiéncia de quem
cuida de seis meninas do PAR no Ciep, além de
quatro filhos biologicos.

Antes da visita, os pais sociais participa-
ram de encontros com a equipe da Assesso-
ria de Integragdo da MULTIRIO para discutir o
impacto da TV nas criangas e a qualidade da pro-
gramacgéo. O PAR atende criangas e adoles-
centes em situagéo de risco social por meio de
um conjunto de agdes realizadas a partir da escola.
O grupo de pais sociais é formado por casais
selecionados entre funcionarios do Municipio
e da Guarda Municipal e acolhe temporariamente
alunos em residéncias localizadas em 33 Cieps
da Rede. (Colaborou Renata Petrocelli) m
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Multiplas expressoes do olhar

Todo o mundo ja ouviu falar que uma imagem vale mais que mil palavras. Quem nisso acredita

categoricamente tende a ter uma ligagao intensa com fotografia, ilustracéo ou animacao.

Mas a realidade nao € bem assim. Precisamos tanto das imagens quanto das palavras, porque

elas interagem na tarefa de conferir significados e de criar possibilidades de interpretacéo.
Nao ha duvida de que a relacdo do homem com aimagem € mais antiga. A partir de desenhos

rupestres, nossos antepassados deixaram gravadas as primeiras expressoes da cultura.

De |4 para ca muitas transformagdes ocorreram, principalmente com o desenvolvimento

da tecnologia.

A palavraimagem veio do latim imitago, que depois
se transformou em imago, o que significa seme-
lhanga, retrato, comparacédo. Em suma, seria uma
representagado ou imitagao da realidade. Com suas
maos, o homem comegou a delinear tragos para
registrar um animal, uma pessoa ou a Lua, o Sol,
as arvores. Também passou a fazer a representagéo
de seus deuses. O tempo voou e vieram as pinturas
impressionistas, a arte abstrata, que nao tem a
pretensao de copiar o real.

Com o surgimento da fotografia, o homem
teve a oportunidade de eternizar instantaneamente
aquilo que o seu olhar captava. As fotos torna-
ram-se verdadeiros arquivos historicos familia-
res. As coisas mudaram mais ainda com a chegada
do cinema, que colocou as imagens em movimento.
Depois, com a televisao, elas invadiram nossas
casas, trazendo situacdes reais e ficcionais. Hoje,
outros meios visuais que nos seduzem pelo olhar
sd0 aanimagao, a computagao grafica e ainternet.

Nosso olhar ndo € unico. Cada um vé de uma
forma e faz esse exercicio de diferentes manei-
ras. Uma Unica pessoa pode ver a mesma ima-
gem de varios angulos, considerando pontos de
vista diversos. Diante de umaimagem, tem-se uma
impresséo e, passada uma fragdo de tempo, o
mesmo individuo, diante da mesma imagem, ndo
vivencia de igual modo sua experiéncia visual anterior.

Ha quem diga que homens e mulheres tém
viséo distinta. Os psicologos norte-americanos
Barbara e Alan Pease, autores de best-sellers
sobre relacionamento, dizem que os homens

desenvolveram mais a visdo a longa distancia porque
nos primordios precisavam cagar e identificar alvos
distantes, enquanto as mulheres tém visdo pe-
riférica mais aperfeicoada, ja que eram respon-
saveis pela criagcéo dos filhos e, porisso, precisavam
enxergar tudo a volta para cuidar da familia e dos
alimentos. Mito ou néo, o fato € que temos multiplas
formas de observar o mundo e as pessoas.

Do caleidoscoépio ao 3D — O exercicio
do ver pode estar no brinquedo, no lazer, nos
estudos e também no trabalho. Esta no caleidos-
copio, na luneta, no quadro-negro, no micros-
copio e também na pintura de um modelo vivo
ou de uma paisagem, na fotografia que se tira do
por-do-sol ou de um pai embalando seu filho, nos
desenhos animados de stop motion', como A
noiva-cadaver, ou de 3D, como Os incriveis e
Procurando Nemo.

O homem é capaz de olhar corriqueiramente
para uma pessoa e ndo vé-la, ou usar os olhos
de forma automatizada, quando guia um veicu-
lo, por exemplo, porque sabe o que esta fazen-
do, mas nao pensa nisso. Ou, ainda, admirar
atentamente uma mulher ou homem que pas-
sa na rua; dar aquela olhada do tipo scanner»

Stop motion e 3D s&o técnicas de animacéo. Na
primeira, o animador fotografa objetos, quadro
por quadro. Entre um fotograma e outro, os
objetos sao mudados um pouco de posigao.
Portanto, quando o filme é projetado a 24
fotogramas por minuto, temos a ilusdo de que os
objetos estdo se movimentando. J& o segundo
método é feito por computagédo gréfica.
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O ilustrador Rui de Oliveira em seu atelié, onde transforma idéias e sonhos em belas image

quando chega a um ambiente novo; ou explorar
o sentido da visdo de uma maneira ainda mais critica
e contemplativa, quando para diante de uma obra
de arte nas salas de exposicdo dos museus.

O animador e ilustrador Rui de Oliveira diz
que as pessoas interpretam aquilo que véem de
acordo com sua cultura e educagéo. Para ele,
aimagem nao esta no olho do observador nem
no objeto. “E algo que esta no meio. Em outras
palavras, o que vocé vé é a expectativa do ver”,
ensina. Com 30 anos de estrada, oito desenhos
animados e 115 livros ilustrados na bagagem,
Rui afirma que o criador de imagens néo traba-
lha apenas com a imaginagéo, mas usando re-
feréncias de coisas que vé. Para ele, o prazer de
desenhar e animar esta no processo de fazer.

Envolvido com um trabalho de ilustragéo para
um livro sobre a infancia de D. Pedro Il, Rui conta
que, para criar as imagens, precisou visitar a cidade
de Petrépolis, onde viveu a familia imperial, co-
nhecer a indumentaria, o mobiliario, a tapecaria
eaarquitetura da época. “Vou fazendo um inventario
sobre o personagem. Esse é um processo que
se assemelha ao trabalho de laboratorio de um
ator. A imagem ndo vem da imaginagéo. Isso é
uma iluséo profunda, € uma certa leviandade dizer
que ela vem unicamente do seu processo cria-
tivo individual”, acrescenta o animador, que con-
sidera a arte de desenhar tdo prazerosa e ludica
quanto a arte de ser espectador dela.

Imagens da memoria - Além das refe-
réncias de trabalhos alheios, é possivel recriar
suas proprias imagens. Rui diz que toda a sua
obra ja foi desenhada antes por ele mesmo, em
antigos cadernos. Existem curiosidades na me-
moria visual que ele nao sabe explicar. Em uma

exposicgao sua, por exemplo, descobriu, em um
personagem ilustrado na década de 1970, o rosto
do proprio filho, nascido anos depois. “O retrato
de Diego, meu filho, esta la no livro de Fernando
Lobo? chamado Quem pintou o arco-iris?",
garante. A experiéncia so reforga o conceito de
que uma realizagao estética ndo é apenas a co-
pia de algo que ja foi feito por ele, mas pode pres-
cindir de uma relagéo estreita com o chamado
mundo real.

Se alguns fazem retratos com o lapis, outros
pintam paisagens com um clique. A fotografia,
excluida no passado do rol das expressoes ar-
tisticas, hoje tem status social. Conhecidos como
pintores de luz, os fotografos comegaram sua
atividade registrando imagens de pessoas. Na
avaliagéo do psicanalista e fotografo José Inacio
Parente, a foto foi uma maneira de eternizagédo
do ser humano e também de aproximagéo. Nas
viagens, as pessoas levavam retratos de entes
queridos para mostrar a parentes distantes. A
troca de retratos aos poucos tornou-se comum.

Hoje a fotografia ainda tem esse carater de
troca, s6 que com mais velocidade. As fotos nao
chegam a lugares distantes na bagagem do via-
jante, mas pela internet, por meio de e-mails,
Messenger, Orkut e fotologs. Com as novas
tecnologias, a distancia foi praticamente abolida
e a quantidade de imagens cresceu expo-
nencialmente.

O fendmeno de se fotografar e fotografar
os outros passa a ter um aspecto documental.
E a prova concreta da nossa existéncia. Paren-
te lembra de duas situagdes que confirmam esse
argumento. Em uma delas, ele fazia um ensaio no
Alto da Boa Vista, fotografando um ritual de can-
domblé. Em determinado momento, sentiu alguém
bater no seu ombro. Ao avistar uma moradora
de rua com uma crianga no colo, logo imaginou
que ela queria esmola. Mas sua surpresa foi grande
ao escutar: “Tira a foto do meu filho? Ele nunca
foi fotografado.” Ser registrado pelas lentes virou
uma espécie de garantia de identidade. Além de
ser, todos precisam ser vistos por si proprios
e pelos outros.

°Fernando Lobo é compositor, autor de livros
sobre musica e escritor de diversas histérias
infantis, entre as quais O cometa
vassourinha, em parceria com Ziraldo, Quem
pintou o arco-iris e Ciranda das sete notas.



Outro exemplo da importancia social atri-
buida naturalmente a fotografia foi percebido
por Parente em uma feira livre. Ele avistou um
casal de feirantes idosos e resolveu fotografar
o senhor. Namesma hora, o homem virou-se para
a mulher e comemorou: “Maria, agora ja pos-
so morrer.” E como se sua imagem garantisse
que ele ficaria para a posteridade e néo cairia
no esquecimento.

Belezaregistrada — Aimagem, que antes
era um simulacro do mundo, tornou-se uma for-
ma a mais de vé-lo. Em alguns casos, ainda, tor-
nou-se mais bonita que o proprio mundo. E isso
o que pensa Parente quando vé a foto de um p6r-
do-sol. “E estimulante pintar um quadro com um
clique. Aquele olhar é tnico. Sé vocé foi capaz de
fazer daquele jeito”, diz o fotégrafo, que sabe bem
do que fala. Ele ¢ autor das fotografias do Guia
amoroso do Rio, comimagens belissimas da Cidade
Maravilhosa.

Mas nosso olhar nao apenas aprimora o que
a natureza criou. Ele também vé um mundo que
néo existe, um mundo impalpavel. E o caso daimagem
virtual. Hoje as criangas ja nascem inseridas nessa
realidade. Brincam com videogames e
microcomputadores, véem desenhos animados
feitos por computagéo gréfica, conhecem maquinas
fotograficas digitais. “Vocé ndo precisa mais ir a
um lugara trabalho: participa de uma teleconferéncia
ou faz uma cirurgia por video. E possivel um mé-
dico de Nova York operar um paciente em qual-
quer lugar do mundo. Vocé néo precisa tocar. O
virtual, as imagens, séo etapas de espiritualizagao
do homem. Vocé néo precisa se transportar, basta
mandar sua imagem”, ressalta Parente.

Na opinido do psicanalista, a formagéo de
um individuo nédo passa mais quase exclusiva-
mente pelas maos, e ndo é mais necessario tocar
tudo para se compreenderem nogdes de volume,
peso, textura. A inteligéncia é desenvolvida através
dos olhos. Parente acredita que ter acesso a
informatica é fundamental para trabalhar o ra-
ciocinio. Com essa distinta maneira de enten-
der o mundo, uma crianga consegue ver TV e
estudar ao mesmo tempo. “Muitos pais ndo
entendem o que é esse multiprocessador. Por
isso, a escola tem que se dedicar ao virtual como
formagéo. Com isso, vai acrescentar muito ao
conhecimento das criangas”, argumenta.

Olhar consciente — Educadores ja observam
alteragdes nas maneiras de pensar e raciocinar
das criancas e dos adolescentes e véem como
desafio intervir para que essa revolugéo tecnologica
seja absorvida de uma forma mais consciente.
Para a professora do Departamento de Psico-
logia da PUC-Rio e da Faculdade de Educacgéo
da Uerj Solange Jobim e Souza, ¢ preciso tra-
balhar a relagdo entre habito e atencdo. O ha-
bito é o que se faz automaticamente, como andar
de bicicleta, e a atengao, a reflexdo sobre o que
se esta vendo ou fazendo. “Hoje tudo passa tédo
rapido que a maneira como as pessoas se cons-
tituem é atravessada, € o que se costuma cha-
mar de choque. Mal a gente vé uma imagem, outra
se sobrepde. As pessoas estdo em contato de
alguma forma com TV, cinema, outdoors, publi-
cidade, telefones celulares. Existe uma relacao
imediata com tudo isso. Dai a necessidade de
estabelecermos algum tipo de intervengéo na forma
delidar com esses aparelhos, para que as pessoas
possam tomar consciéncia”, explica Solange.

Muitas pesquisas realizadas no ambiente
escolar permitem aproximar os conteudos do
cotidiano dos estudantes e também auxilia-los
na compreensdo das imagens a que sdo expostos.
Solange realizou um trabalho de fotografia uti-
lizando camaras escuras feitas com sucatas, o
oposto do que as criangas vivenciam com as
maquinas digitais. Para a professora, foi uma forma
de provocar uma atitude reflexiva e uma oportu-
nidade de as criancas construirem histérias com
as imagens, questionando ainda o modo como
sdo produzidas.

A reflexédo e a conscientizagéo sobre as for-
mas de produgéo de imagem séo essenciais, até
mesmo para que se derrubem alguns mitos a respeito
dainterferéncia dos meios de comunicagao na vida
das criangas. A prépria Solange teve uma grata
surpresa ao atuar com sua orientanda Raquel
Salgado. No trabalho, foram realizadas oficinas
em que a proposta era observar como as crian-
casassistiamaTV. O resultado foi a desconstrugéo
de alguns clichés de que os pequenos ficam pas-
sivos diante da tela. “Nés observamos o contrario.
A crianga estd interagindo o tempo todo, até cor-
poralmente. Esta produzindo conhecimento, reflexao.
O que acontece € que a gente para muito pou-
CO para conversar com a crianga sobre esse uni-
verso”, assinala a professora. Ela propde que »
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os adultos fagam a mediacéo da relagéo das cri-
ancas com a TV, conversem sobre o que é vis-
to e sobre o que ndo deve ser visto, sempre
mostrando os porqués.

Apelo de consumo - Mas o educador precisa
irainda mais longe para fazer frente ao forte apelo
de consumo que chega as criangas pela TV e,
de forma menos massificada, pela internet. As
imagens chamativas que incentivam a compra de
mais e mais brinquedos, produtos comestiveis
e eletréonicos devem ser compreendidas e
traduzidas pela escola.

Professora do setor de Educagéo da Uni-
versidade Federal do Parana, Rose Meri Trojan
lembra que as novas tecnologias possibilitam outras
maneiras de produzir e consumir arte. Ela acre-
dita, entretanto, que a concepgao visual do mundo
moderno tem a ver com as mudangas de valo-
res e significados humanos contraditérios. “Ao
mesmo tempo em que as tecnologias ampliam
o espaco de democratizagédo da arte, também
ampliam as possibilidades da industria cultural
de valor mais comercial que humano”, alerta ela.

O efeito desta sedugdo do mundo do con-
sumo pode ser sentido nas criangas que estéo
constantemente insatisfeitas e, em casos extremos,
até depressivas. Na hora em que conquistam algo
que viram na TV, ja querem comprar mais. No
entendimento de Solange, a cultura do consu-
mo esta se apoderando de todos os espagos
sociais, provocando a sensagéo de que so6 se
¢ feliz quando se tem coisas. E, mais uma vez, ela
chega a concluséo de que o professor deve estar
preparado para enfrentar essas questoes e tra-
balhar com as familias um caminho a seguir.

VOILY 'd3 - YNISNT3IN

Além de assistir aos desenhos animados pela
televisdo e de ir ao cinema, as criangas podem
e precisam descobrir com se produz imagem,
trabalhando com foto, como mostrou Solange,
e também com desenhos, papel e lapis. Flipbooks
e taumatropios® (brinquedos éticos) permitem
acriangas e adolescentes usarem na escola aima-
gem que se move de forma ludica. Dai para ani-
mar usando o computador é um pulo. Entretanto,
o grande salto consiste na descoberta de que,
mais do que apenas consumidores, eles séo pro-
dutores de imagens em movimento.

Diante desse quadro, uma boa alternativa
é sair um pouco do mundo midiatico para o da
imaginagao, propor narrativas que concorram com
as mais comuns no dia-a-dia. A possibilidade de
criarimagens mentais também pode ser umaforma
de lidar com os proprios desejos. E ai que se entra
no universo dos livros e dos sonhos. Alids, o primeiro
possibilita o segundo, mas ndo o esgota com-
pletamente.

O escritor italiano italo Calvino®, ao descrever
lugares imaginarios em As cidades invisiveis,
possibilita-nos fazer viagens fantasticas, em que
podemos visualizar nitidamente os locais descritos
em seu texto, como se percebe a seguir: “A trés
dias de distancia, caminhando em diregao ao Sul,
encontra-se Anastacia, cidade banhada por canais
concéntricos e sobrevoada por pipas”. Essa
imagem pode facilmente ser construida por qualquer
um. E, o que é melhor, cada leitor o faz a sua maneira.
Basta pedir para que um grupo desenhe a descrigéo
para se perceber que a mesma Anastacia de que
fala Calvino pode tomar diferentes formas.

Desenho para adultos — Dai vem a expli-
cagao para a auséncia de ilustragdes em livros
para adultos. O objetivo, geralmente, € deixar a
imaginagéo fluir. Atuante no mundo das ilustra-
¢oes infantis, Rui de Oliveira ndo concorda com
essa escassez de imagens no universo adulto,
ja que hoje em dia pessoas com mais de 21 anos
se interessam por desenhos animados. E mais:
va0 ao cinema sozinhos para vé-los, sem a desculpa
de estarem acompanhando uma crianga.

Entretanto, ele entende que a presenca de
imagens nas publicagdes para o publico adulto
pode transformar-se em problema. “Os mais velhos
tém um processo critico mais apurado que as
criangas e, por isso, pode haver uma contradi-



Géo entre o que é lido e o que é visto. Eaincom-
patibilidade pode causar estranheza. Esse é o
grande calcanhar-de-aquiles da ilustragao”, admite.
Desenvolver a imaginagao de uma crianga
deve ser uma tarefa estimulada, na opiniao de So-
lange Jobim. E preciso levar ao cotidiano infan-
til narrativas com imagens que néo séo freqlientes,
que possam trazer experiéncias para além do video,
da foto, do computador. Na avaliagéo da pro-
fessora, o teatro e a contagédo de historias séo
alternativas que podem satisfazer a essa diver-
sificagdo da maneira de olhar e entender o mundo.
Entretanto, isso ndo impede que as novas
tecnologias sejam exploradas. De acordo com
a professora, experiéncias hibridas, em que tea-
tro e desenho animado interagem, podem ser al-
ternativas para agradar o publico infanto-juvenil,
que ja nasceu na era da informatica. Outra situa-
Géo interessante ¢ assistir a uma peca de tea-
tro e depois conversar com os atores pela internet.
Para adquirir um olhar apurado esteticamente,
Rose Meri Trojan diz que ter contato com a histéria
da arte é fundamental. Para isso, as atividades
de produgao artistica e apreciagdo devem ser
orientadas por um professor qualificado. Conhecer
obras de artistas renomados possibilita desen-
volver um senso de estética mais apurado.

Reproducao — Uma das grandes polémi-
cas quando se fala em obra de arte é a repro-
dugédo pelaindustria cultural. Walter Benjamin,
em A obra de arte na época da sua reprodu-
tibilidade técnica, diz que os avangos tecnologicos
geraram novas formas de encarar a arte tanto
do ponto de vista de seu autor quanto do es-
pectador. Ele questiona o fato de que as repro-
dugdes excluiriam trés caracteristicas essenciais
daarte: aura, valor do culto e autenticidade. Apesar

STaumatrépio € um disco com um desenho em
cada lado. Quando o disco gira, os dois
desenhos aparecem juntos.

40 italiano [talo Calvino é considerado um dos
maiores escritores do século XX. Além de As
cidades invisiveis, ele escreveu verdadeiras
obras de reflexdo, como Seis propostas para o
proximo milénio.

®Kitsch é um termo de origem alemé& usado para
caracterizar objetos que fazem uso de estereéti-
pos para encarnar valores da tradi¢do cultural.

PENA DE GANSO - ED. DCL

de admitir que nédo alteram o conteudo da arte,
Benjamin considera as reprodugées como for-
mas de desvalorizar uma obra.

Hoje, por exemplo, facilmente se encontram
gravuras de quadros famosos de Salvador Dali,
Picasso ou Van Gogh em lojas de shoppings,
ou uma camiseta com uma pintura de Monet em
museus, ou imagens artisticas conhecidas em
objetos comerciais e descartaveis, como copos
de requeijdo ou caixas para presentes.

Alguns véem a questéo por um ponto de vista
conciliador. A reprodugao pode de alguma forma
levar o publico a buscar o original. Rui de Oliveira
ressalta que ndo ha como negar que o multiplo
seja um kitsch® do original. Mas lembra que em
alguns casos ajudou a formar publico e até mesmo
outros artistas. “Albrecht Direr ndo conhecia o
Renascimento italiano até certa idade. So gra-
vuras dos grandes mestres do Renascimento.
E ele se torna um artista do Renascimento ale-
mao também por ter tido acesso as reprodugdes”,
exemplifica.

A maioria dos grandes artistas ndo produ-
ziu de uma Unica tacada suas famosas obras. Eles
trabalharam em etapas, com varios rascunhos
ou copias, que tém um valor muito grande para
sua vida pessoal e artistica. E ha, também, pin-
tores e escultores que, anos depois de terem algum
trabalho consagrado, permitem-se revisita-lo e
recria-lo. Isso sugere uma reflexao critica e de-
licada sobre o critério de originalidade, o valor
das cépias e a democratizagdo da arte a partir
das novas tecnologias.

QOutro aspecto interessante, na opinido do
ilustrador e animador, € como essas novas
tecnologias podem fazer com que uma reprodugéo
seja mais auténtica que o original. Ele explica que,
com o passar do tempo, o brilho e a cor de »
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A MULTIRIO exibe a série de
minidocumentarios Make it
Criatividade, mostrando a
iniciativa, o talento e a
habilidade de criangas e
jovens de diversas partes do
mundo. Para serem
compreendidas em qualquer
pais, as historias sao
contadas por imagens e
trilha sonora, sem recorrer a
didlogos ou narradores.

Em NOS DA ESCOLA n. 29, o
Giramundo trata da
linguagem fotografica. J& na
edigao de nimero 37, 0
encarte trata da linguagem
da animagao.




pinturas vao sendo modificados e é possivel re-
construi-los com aquelas caracteristicas origi-
nais. “Se vocé pegar as reprodugdes e os originais
do Boticelli, vai ver que as reprodugdes sdo mais
préximas daquilo que ele deve ter feito. O tem-
po eliminou muito o brilho das témporas dos

quadros do artista”, alega Rui.

Animencontros: espacos interativos de ressignificac:

Carlos Alberto Machado*

Osanimes' ja eram bem conhecidos desde a década de 1960
no Ocidente, quando varios desses desenhos em preto e bran-
co cruzaram o mundo, vindos do Jap&o. Eles nasceram ba-
seados no forte interesse dos orientais pelo manga: historias
em quadrinhos japonesas, muito apreciadas no pais do sol
nascente. Naquele tempo, essas animacoes e até alguns fil-
mes denominados tokusatsu?, feitos por |, tinham o poder
de nos fascinar, mas ndo como o fazem atualmente.

Agora, existem verdadeiras tribos de criangas e adolescentes
que se reinem em muitos pontos do Brasil e do mundo, em
animencontros?®, provavelmente devido a globalizagdo da co-
municacao, e nesses eventos os jovens destacam e revivem
diferentes aspectos dos desenhos japoneses.

Ainternet ajudou a encurtar os caminhos e promoveu um en-
contro de culturas muitissimo diferentes. O Japao mais uma
vez se apropriou da onda tecnoldgica e investiu macigamente
na divulgagao e distribuicio de seus produtos, desta vez com
maior eficiéncia, e assim atraiu um numero significativo de cri-
angas e jovens.

Essa seducgéo infantil e juvenil pelos desenhos japoneses
preocupou e ainda preocupa a sociedade ocidental, que co-
mecga a compreendé-los somente agora e aos poucos, di-
ferentemente do que acontece com o mundo jovem.

Sé&o os proprios otaku*, jovens com idades entre 12 e 28
anos, que admitem ter sido o desenho Cavaleiros do Zo-
dfaco o principal responsavel pelo grande interesse das ge-
ragdes atuais. No Rio de Janeiro, os animencontros
costumam reunir de uma so6 vez em torno de 800 jovens
otakus. Eventos maiores em nivel nacional podem juntar 4
mil participantes®.

Os animencontros costumam acontecer em lugares proxi-
mos as estagoes do metrd dos bairros da Zona Sul ou do
Centro do Rio de Janeiro, o que pode ser entendido como
um fendmeno que envolve mais criangas, jovens e até adul-
tos de classe média. O estudo® que venho desenvolvendo
busca conhecer os conceitos educativos presentes nos
animencontros, pois, como nos lembra Dayrell, “os alunos
parecem vivenciar e valorizar uma dimenséo educativa impor-

Enfim, dependendo da maneira de se observar
o mundo, é possivel ter mais ou menos prazer.
Quem esta no transito do Rio e olha para cima
pode ficar alguns minutos contemplando o Cristo
Redentor ou se aborrecer com a confuséo de
buzinas e carros no meio da rua. E possivel ver
beleza em uma manha de sol na Lagoa ou ficar

tante em espagos e tempos que geralmente a pedagogia
desconsidera: os momentos do encontro, da afetividade,
do diglogo” (1996, p.159).

Uma das atragdes que fazem sucesso com os otaku sdo as
palestras de profissionais de televisdo, como os dubladores
dos animes, que oferecem farta informagéo sobre a profissao
e que, com isso, acabam incentivando os jovens a tentar se-
guir essa carreira.

As perguntas dos fas expressam algumas de suas expec-
tativas de futuro profissional “Como vocé comegou sua car-
reira de dublador?”, ou “O que preciso fazer para ser um
dublador?”. O sonho de atuar como dublador de um pos-
sivel personagem japonés se destaca como uma questdo
recorrente.

Os otaku costumam expressar suas opinides utilizando-se
de pequenas placas brancas, um tipo de cartazete de méo,
feito em quadro branco, de material idéntico aos dos qua-
dros brancos das salas de aula, mas menores, com palavras
escritas com caneta porosa escura (azul, preto, verde, ou
vermelha).

Essas plaquetas, que ficam espalhadas entre o publico,
sdo utilizadas por alguns e servem também para expres-
sar sentimentos: “Quero um abrago”, “Preciso de oi, sou
carente de oi”, “Se vocé me der oi, te dou um abrago”;
paqueras; notas para as atragdes; enquetes particulares
sobre animes; ou mesmo desenhos feitos 4 mao — nor-
malmente caracterizados pelo estilo japonés, com expres-
soes evidentes (riso, gargalhada, choro, muito choro,
triste etc.).

As plaquetas costumam ser criativas e fazem bastante su-
cesso entre a platéia, que se interessa por |é-las. Para fa-
cilitar a leitura, o autor levanta a placa e a gira para todos
os lados por alguns momentos, permitindo maior aces-
so. Essas plaquetas, como diz Geertz (1989), podem evi-
denciar o trafego de simbolos, palavras, gestos
significantes e significados que fazem parte de uma teia
maior de significados compartilhados socialmente.
Pode-se dizer que, de certo modo, os animencontros se-



5Bruno Munari é designer e autor do livro A
arte como oficio. Nessa obra, desenho e
palavra se completam num mesmo discurso.
Ele cria formas do nosso cotidiano e pretende
estabelecer a conexao entre a arte e seu

absorvido com seus problemas. Tudo depen-
de do momento e da disposigao que se tem para
enxergar aquilo que esta a volta.

A cultura artistica também da essa maozi-
nha para quem néo se contenta apenas em olhar,
mas precisa ficar embevecido e brincar, permi-
tir se encantar de forma ludica com o que esta

jam por natureza polissémicos, na medida em que contem-
plam uma multiplicidade de vozes e de sentidos.

Eles também funcionam como um espaco de encontros e

de reencontros, de convivéncia, que gera novas amizades,
onde surgem paqueras. Além de ajudar a ampliar os conhe-
cimentos de todos sobre o assunto, também divertem e
entretém. Isso confirma o fato de a aprendizagem de valo-
res humanos ser evidenciada na convivéncia por meio da
interacéo social.
Os animencontros incentivam e favorecem a recriagao de novas
praticas culturais e também ressignificam algumas mais an-
tigas, enquanto eles — criancas, jovens e adultos — presen-
ciam as atuagdes uns dos outros, quando se caracterizam
como personagens dos desenhos, quando cantam as mu-
sicas tipicas, ao participarem de conferéncias de dubladores
e também quando promovem debates sobre seus proprios
comportamentos.

Como todos os adolescentes, os otaku procuram ser dife-
rentes, mas nao se colocam de fora e nem se sentem exclui-
dos da sociedade em que vivem.

Diante deste panorama, é possivel imaginar que em breve esses
jovens possam relacionar suas escolhas profissionais com
seus idolos e desejos, seja criando seus proprios persona-
gens, seja dublando-os, escrevendo e/ou recriando roteiros
para os animes. Isso se evidencia, por exemplo, pela procura
e freqliéncia dos otaku em cursos de Lingua Japonesa e, tam-
bém, quando escrevem roteiros para pequenas atuagdes
cosplay” ; também atuam no palco.

Muitos deles fazem cursos sobre o desenho japonés, sabem
cantar em japonés e o fazem nos eventos, nos quais ainda apro-
veitam para ironizar algumas situagdes sociais. Essa popu-
lagdo jovem que se permite conhecer nos animencontros se
mostra disposta a partilhar o mercado de trabalho como pro-
dutores, promotores de eventos, profissionais especializados
em quadrinhos, atores, dubladores, cantores, tradutores ou
até mesmo como roteiristas, escritores, jornalistas e, quem
sabe, como humoristas — aspectos esses nem sempre va-
lorizados pela educagéo formal.

publico.

diz Bruno Munari®, ‘cada um vé aquilo que sabe,
afirma Rose Meri Trojan.m

diante dos olhos. “Quanto maior o conhecimento,
maior a possibilidade de prazer e ludicidade. Como

”m

E fundamental para a vida saber lidar com as subjetividades
nas quais os jovens podem trocar informagées sobre si, trocar
idéias e sentimentos que possibilitam a aprendizagem da
vivéncia social, da vida em grupos constituidos por
pessoas diferentes, a viver certos conflitos, sendo ainda pos-
sivel pensar em solugées compartilhadas para eles, além de
favorecer, “de uma forma mais restrita ou mais ampla, o acesso
aos codigos culturais dominantes, necessarios para se dis-
putar um espago no mercado de trabalho”. (DAYRELL, 1996,
p.151).

!Conhecido no Ocidente como desenho animado japonés. No
Japéo o termo anime é utilizado para descrever qualquer tipo
de desenho animado.

“Séries japonesas filmadas em capitulos. Ex.: Ultraseven,
Ultraman, Jiraya, Changeman, Robé Gigante etc.

SEventos locais ou nacionais que retinem fas otakus de
mangés (quadrinhos japoneses) e animes nipdnicos.

“0O termo, no Brasil, refere-se aos fas de animes, mas no Japao
tem uma conotagao pejorativa.

SEm Sao Paulo, o evento Anime Friends costuma reunir cerca
de 50 mil otakus de vérios estados brasileiros.

STrabalho desenvolvido no doutorado em curso na PUC-Rio.
"Alguns otakus vestem-se de acordo com um personagem de
anime e costumam representa-lo no palco diante de seus
colegas em desfiles ou concursos para esse fim.

Atualmente, uma dupla de brasileiros é camped mundial de
cosplay. Os irmdos Monica e Mauricio Somenzari Leite Olivas
venceram o World Cosplay Summit 2006, realizado no Japao,
transformando-se nos personagens Rosiel e Alexiel, do anime
Angel Sanctuary.

Saiba mais
Mangd: o poder dos quadrinhos japoneses, de Sonia Bibe
Luyten. 2. ed. Sdo Paulo, Hedra, 2000.

“Pedagogo e doutorando em Educacéo pela PUC-Rio.
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As cenas séo conhecidas. Torcedores brigan-
do nas arquibancadas dos estadios, provo-
cando atos de vandalismo nas ruas ou em conflito
com a policia. Quando se fala em torcida orga-
nizada, a primeira palavra que vem a cabega é
violéncia. Mas esse ndo é um caso de policia,
apenas, e sim de prevengao e educacéo, espe-
cialmente dos jovens.

As torcidas organizadas surgiram no inicio
do século passado. Nos anos 1940, popula-
rizaram-se as charangas, com um carater mais
ludico e recreativo. Ja as torcidas como as co-
nhecemos hoje foram criadas, em sua maioria,
no final dos anos 1960, durante o regime mili-
tar, com um nivel de organizagdo maior e fun-
cionando como canal de reivindicagdo dos
torcedores perante os clubes.

A violéncia no futebol também nao é nova.
Na Copa do Mundo de 1950, por exemplo, que
foi disputada em solo brasileiro, ja havia um
grande receio de que os torcedores atirassem
objetos no campo durante as partidas ou cau-
sassem arruaga, O que seria um vexame para o
pais. A partir dos anos 1980, entretanto, a vio-
|éncia se impos sistematicamente nos estadios
e passou a ser assunto contumaz na imprensa.

Segundo o antropdlogo Rodrigo de Ara-
Ujo Monteiro, o comportamento violento entre
as torcidas organizadas esta ligado a fatores
como a afirmacéo da masculinidade. “O indivi-
duo tenta se mostrar mais viril do que os demais,
ser bem-sucedido na briga. Vencer o adversa-
rio confere respeito a ele e a torcida. Sua mas-
culinidade esta ligada a destruigéo fisica do
inimigo”, afirma Monteiro, do Nucleo de Pesquisas
sobre a Violéncia do Instituto de Medicina So-
cial da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(Nupevi-IMS-Uerj) e autor do livro Torcer, lutar,

Torcer, sim, mas sem brigas

A escola pode contribuir decisivamente para mitigar a violéncia entre jovens nas torcidas organizadas

justica, a politica e a economia, enfim, com os
rumos da sociedade — fatores que acabam se
refletindo no futebol.

Ciclos de violéncia — Para a antropologa e
autora do livro Os perigos da paixdo — visitando
jovens torcidas cariocas, Rosana da Cama-
ra Teixeira, a violéncia no futebol ndo esta se-
parada da que acontece no resto da sociedade:
o futebol é apenas um dos dmbitos em que ela
se manifesta. Ela ressalta que a briga entre torcidas
nédo é um processo continuo. Na verdade, acon-
tecem ciclos de violéncia: ha momentos de pico
e de acomodagao. O fendmeno esta ligado tam-
bém a outras tensdes, como a formagéo da iden-
tidade dos jovens e questdes internas das
torcidas, como desavencas entre lideres.

Rosana identifica uma forte dimensé&o sim-
bdlica em vigor, que se manifesta pela provocagéo,
de um chamamento ao conflito, em que a iden-
tidade se constroi na oposigéo ao outro, no caso,
aos adversarios. “Essa oposigéo, porém, nao
¢é gratuita. Ela obedece a certos circulos de
amizades e inimizades e a um historico dos clu-
bes. Por exemplo, o Flamengo é sempre rival dos
demais clubes do Rio, mas as torcidas de Vasco
e Botafogo se aliam em determinadas situagdes”,
analisa.

Mas o conflito ndo acontece somente en-
tre torcidas de times rivais; ocorre até no ambi-
to de agremiagdes da mesma equipe. De acordo
com Rosana, isso se da porque também existem ten-
soes dentro de um clube. Ser a torcida mais deste-
mida, exercer a supremacia entre as demais
torcidas de um determinado time impde respei-
to. Que, por sua vez, pode significar maior nume-
ro de membros, mais regalias dentro do clube,
entre outras vantagens. Por meio dos conflitos,

©

§ TEXTO  ao inimigo massacrar: raga rubro-negra! esses grupos constroem sua imagem publica.

:T'; FABIO ARANHA Rodrigo — um tricolor que conviveu oito me-

< ILUSTRACOES — ses com a torcida Raga Rubro-Negra, do  Paixdo desenfreada — Segundo Rosana, quan-
§ EScULTURAS DE  Flamengo, para compor com “distanciamento ~ do se passa do ambito simbdlico ao fisico se
& GUSTAVO CADAR  critico” sua tese — enumera outras questdes que manifesta um lado subterraneo da paixdo pelo
3 erFotosbE  influenciam atos violentos, como a faltade pers-  futebol. “Ha pessoas que vivem a torcida pelo
§ ALBERTOJACOBFILHO ~ pectiva de emprego ou o desencanto com a  clube de formaincondicional. E uma paixdo que
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se sobrepde as demais. A torcida se transfor-
ma em algo muito intenso, como uma religido, um
vicio. Isto se torna um fator desestabilizador na
vida da pessoa. Ela passa a viver somente para
isto. Pode se afastar das amizades que cultivou
fora daquele grupo, da familia e até do empre-
go. O individuo se torna anti-social, isolado de
outros contextos, mesmo que temporariamente”,
explica a antropologa.

Acabar com as torcidas organizadas nao
resolve o problema da violéncia, de acordo com
especialistas. Primeiro, por uma questéo pra-
tica. Mesmo nailegalidade, os individuos con-
tinuardo freqtientando os jogos em grupos
articulados. E o controle acaba nas imediagoes
dos estadios, onde é mais facil haver confron-
to. Eles também podem facilmente criar outra
organizagdo de nome diferente, mas que seja
formada pelas mesmas pessoas. Além disso,
é mais facil responsabilizar os infratores quando
existe uma organizagao atuando com membros
uniformizados e identificaveis, em vez de cida-
déos andnimos.

“Essas organizagoes tém uma trajetoria longa
e ligagoes fortissimas com os clubes. Sao enti-
dades bem estruturadas, que receberam grande
investimento ao longo do tempo. Néo da para

acabar com elas por decreto. Claro que ha quem
se envolve em brigas, mas existem pessoas que
tém outros projetos dentro das torcidas. Néo se
pode generalizar. As torcidas organizadas sdo uma
forma de sociabilizagéo e de adeséo ao clube
muito importante para esses jovens. Eles formam
lagos de amizade muito fortes”, afirma Rosana.

Trabalho educativo — Rodrigo Monteiro res-
salta que os clubes também tém sua parcela de
culpa no problema da violéncia. “Eles usam as
torcidas para fins politicos, dando ingressos
e outras regalias em troca de apoio e viram as
costas para as brigas”, observa.

Punir os baderneiros é essencial para por
fim a violéncia, pois aimpunidade encoraja o com-
portamento violento. Sdo necessarias leis especi-
ficas para tratar da questdo das torcidas e um
monitoramento constante por parte das auto-
ridades competentes. Mas ambos os pesquisado-
res salientam que apenas punir ndo é suficien-
te. E preciso também um trabalho educativo e cor-
retivo de longo prazo. Nao adianta apostar em
medidas pontuais. A agéo precisa ser continua.

Rosana cita como exemplo a atuagéo do
Grupamento Especial de Policiamento em Estadios
(Gepe), da Policia Militar (PM), entre 1990 »
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Livros

 MONTEIRO, Rodrigo. Torcer, lutar,
a0 inimigo massacrar - raga rubro-
negra! Rio de Janeiro, FGV, 2003.
« TEIXEIRA, Rosana da Camara. Os
perigos da paixdo - visitando
jovens torcidas cariocas. Sao Paulo,
Annablume, 2004.

Videos

= “A hist6ria do futebol na cidade
do Rio de Janeiro”. Programa Rio, A
Cidade n. 177 (MULTIRIO 2002).
= “Paixao e violéncia das torcidas
organizadas”. Programa Rio, A
Cidade n. 178 (MULTIRIO, 2002).
= Pequenos clubes cariocas e suas
grandes torcidas. Programa Rio, A
Cidade n. 646 (MULTIRID, 2004).

e 1994, considerado pelas proprias torcidas como
um periodo dos mais violentos. O Gepe empre-
endeu um trabalho pedagogico sistematico para
aplacar a violéncia entre as torcidas organizadas.

“Nao foi um trabalho apenas punitivo. Eles
chamaram os lideres das torcidas a responsa-
bilidade, para participar do processo. Fizeram
palestras, utilizaram videos. Foram extintas as
salas que as torcidas usavam no Maracané para
guardar material, o que incluia freqlientemente
objetos para serem usados em brigas. Houve
um conjunto de medidas tomadas naquela época
que surtiu efeito. A violéncia ndo acabou, mas foi
bastante minimizada”, comenta a antropdloga.

Papel da escola - A escola também tem im-
portante papel a desempenhar para mitigar a
violéncia no futebol. Os jovens entre 13 e 18 anos
sdo o publico-alvo das torcidas organizadas e,
de acordo com os pesquisadores, € preciso tratar
do assunto desde cedo para contribuir na for-
magéao da identidade do adolescente. Muito pode
ser trabalhado pelos professores em sala de
aula: o que significa pertencer a um grupo; qual
olugar da paixdo, das emogdes e como expressa-
las; a importancia no esporte do trabalho em
equipe, da solidariedade, do respeito as regras,
de saber competir e vencer pelo mérito. Ape-
sar de as torcidas organizadas estarem mais
relacionadas ao universo masculino, ha muitas

meninas que fazem parte desses grupos. Por
isso, vale a pena enfatizar a questéo do género
no futebol.

E importante ainda trabalhar a concepgéo que
os meninos tém da masculinidade, aspecto que
aparece no caso das torcidas organizadas, mas
também em outras atividades, como o funk e o jiu-
jitsu. “Ha uma concepgao, que se aprende nain-
fancia, de que para serhomem e ter honra é preciso
brigar. A escola precisa apresentar uma visdo al-
ternativa, mostrando que um homem se destaca
por virtudes que nio estéo ligadas a violéncia fi-
sica”, repisa Rodrigo Monteiro.

O professor de Historia Jorge Medeiros,
que leciona na E. M. Emilio Carlos, no Catete,
sugere serem feitas campanhas educativas, com
a participagao da Secretaria Municipal de Edu-
cacgéo (SME), entre os torcedores brigdes, que
incluam a reeducagao dos individuos presos em
atos de vandalismo. Na escola, ele sugere que
professores e alunos produzam videos, textos
e cartazes sobre o tema, pesquisem sobre a vio-
|éncia e o racismo no futebol e que medidas adotar
para combaté-los. “E importante fazer com que
os alunos reflitam. A Copa do Mundo da Ale-
manha foi um grande exemplo de que, com
uma acgéo eficiente e planejada de toda a so-
ciedade, é possivel dar respostas adequa-
das ao problema da violéncia e do racismo
no futebol”, afirma. m



Uma revolucao incompleta

TV digital chega ao pais em meio a muita polémica quanto a democratizacdo da midia televisiva

Em breve, a televisao brasileira passara pela maior
mudanga tecnologica de sua historia. Coma TV
digital, o telespectador podera escolher o ho-
rario em que deseja assistir a um determinado
programa, navegar na internet ou comprar um
produto. Em 2007, o servigo deve estar disponivel
—inicialmente para quem puder adquirir as TVs
digitais, que custam alguns milhares de reais. Mas
aintencéo ¢ a de que em dez anos todos os bra-
sileiros usufruam dessa miriade de possibilida-
des jamais imaginada pelas geragdes passadas.

No dia 29 de junho, o governo publicou de-
creto definindo as regras para aimplantagéo do
Sistema Brasileiro de Televisdo Digital Terres-
tre (SBTVD-T). De acordo com o documento,
até julho de 2013 a TV digital devera ter chega-
do a todo o pais. Mas durante dez anos havera
transmisséo simultanea de sinais analégicos e
digitais. Findo esse periodo, o sistema atual sera
desligado. As primeiras transmissoes de TV digital
deverdo comegar dentro de seis a oito meses,
apesar de legalmente as emissoras terem até 18
meses para inicia-las. Testes da TV digital ja estdo
sendo feitos em Sao Paulo.

Para compor o SBTVD-T, o governo escolheu
o0 padréo tecnolégico japonés, o ISDB (Integrated
Services Digital Broadcasting), em detrimento
dos padrées norte-americano e europeu. Entre-
tanto, dois componentes fundamentais nesse
sistema devem ser brasileiros: a tecnologia de
compressao de dados, conhecida como H.264,
e o middleware, software de suporte as aplica-
¢oes da TV digital. Chamado Ginga, o aplicativo
foi desenvolvido pelo Laboratorio Telemidia, do
Departamento de Informatica da Pontificia Uni-
versidade Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio),
e pela Universidade Federal da Paraiba (UFPB).

Tecnologia brasileira — Para o professor Luiz
Fernando Gomes Soares, coordenador do La-
boratério Telemidia, a escolha de middleware
brasileiro paraintegrar o SBTVD-T ¢ algo estra-
tégico. Ele explica que o software “virtualiza”
aparelhos de televisdo de diferentes fabricantes,
definindo, para os que produzem conteudo, uma

visdo unica de aparelho. “Isso confere grande
importancia a definigdo do middleware brasilei-
ro, pois na pratica ¢ ele quem regula as relagdes
entre duas industrias de fundamental importancia
para o pais: a de produgéo de conteudo e ade
fabricagao de aparelhos receptores. Néo ter o
dominio tecnoldgico da ferramenta usada para
desenvolver o conteudo significaria ndo dominar
o0 proprio conteudo”, ressalta Soares.

ATV digital promete programagéo com qua-
lidade de imagem muito superior a transmissao
analdgica. Atualmente, o sinal é transmitido por
um espectro eletromagnético, no caso dos canais
abertos, ou por cabo, na TV por assinatura. O
problema é que a cada barreira fisica enfrenta-
da para chegar ao aparelho de TV — morros, pré-
dios, aparelho de videocassete, cabos e conexdes
- o sinal perde qualidade. Com a tecnologia »
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digital, isso ndo acontece. A informag&o ¢é codificada
por um sistema binario, que é mantido na hora
dareproducgéo. Ela permanece a mesma, por mais
que se fagam copias. Isso permite uma qualidade
muito superior & do padrdo analogico.

Multiplas possibilidades — Trés tipos de
tecnologia estaréo disponiveis para a transmissdo
digital:a HDTV (high definition television —televisao
de altissima defini¢ao), a standard ou padréo (de
qualidade menor, mas muito superior a atual) e
ade celular (a de menor qualidade das trés, propria
para ser captada pelos aparelhos moveis). No
inicio, a maior parte da populagao néo tera acesso
a nova tecnologia, devido ao prego de uma TV
digital, que custaem média R$ 10 mil. Mas o govemno
promete subsidiar a troca dos aparelhos para
que, em dez anos, a transigéo esteja completa.
Até |4, quem nao possuir aparelhos de TV com-
pativeis com o padréo digital terd que adquirir
um set top box, conversor que permitira aos te-
levisores convencionais analdgicos receber e re-
produzir o sinal digital.

As novidades, porém, ndo se restringem ao
apuro daimagem. O som também sera bastante
superior. Mas o cerne da questdo é que se
criam multiplas possibilidades, especialmente
de interatividade. Os aparelhos digitais de TV
terdo um computador embutido (também pre-
sente no set top box) que permitira ao telespec-
tador gravar seu programa preferido. Ou entao
fazer uso do chamado governo eletrénico, po-
dendo se recadastrar no Instituto Nacional de
Seguridade Social (INSS) ou acessar outro 6rgdo
do governo. Na educacgéo, sera possivel a rea-
lizagdo de cursos a distancia, em que o
telespectador podera fazer o download (baixar
um arquivo) do material didatico ou entao se
submeter a provas e entrega-las em tempo real
por upload (expedir um arquivo).

O comércio eletronico também chegara a
televisdo. Imagine a seguinte cena: durante a
novela, uma atriz come um pedago de pizza. O
telespectador podera clicar na tela e pedir sua
propria pizza no servigo de entrega mais proxi-
mo. Ou entdo adquirir um produto oferecido em
um programa de auditorio ou de vendas. A pro-
gramagao também podera ser personalizada. Os
pais poderéo programar o aparelho de TV para
bloquear programas improprios ou anuncios de

bebidas alcodlicas ou de cigarros. “Em dez anos,
a TV vai ser completamente diferente do que nds
imaginamos hoje”, comenta Soares.

Legislacao polémica — Mas até chegarmos
a esse estagio, alguns pontos terdo de ser de-
batidos. O governo tem sido alvo de acusagdes
de negligéncia quanto a regulamentagéo da ati-
vidade. Entidades da sociedade organizada criticam
o Executivo por ter definido as novas regras sem
revisar as leis que regem as comunicagdes no pais
—datam de 1962 e sdo consideradas inadequadas
aeradigital —, para estabelecer direitos e deveres
de todas as partes envolvidas com a digitalizagéo.

Além disso, as leis atuais sdo consideradas
conservadoras e complacentes com as opera-
doras privadas de radio e televisdo. A ONG
Intervozes — Coletivo Brasil de Comunicagéo Social
aponta, por exemplo, que o Brasil ndo conta com
regras de regionalizagao da produgao artistica
e jornalistica ou com indices obrigatérios para
a producéo independente, ao contrario de ou-
tros paises. Ressalta também que o capitulo da
Constituigdo Federal sobre a comunicagéo per-
manece sem regulamentagao, o que impede a apli-
cagéo de regras contra o monopolio e o oligopdlio
privados e a criagdo de um sistema publico nao-
estatal de comunicagéo.

A ONG enviou documento' ao Ministério
Publico apontando falhas e questionando a le-
galidade do decreto que implementa a TV digi-
tal no pais. A Intervozes afirma que o documento
ndo define quais seréo as inovagdes tecnologicas
brasileiras incorporadas ao SBTVD-T, nem quando
serdo adotadas. O texto permite ainda que o
Executivo se sobreponha ao Legislativo na ta-
refa de outorgar novas concessdes de TV, na
medida em que viabiliza a consignagdo de uma
faixa extra do espectro para o mesmo servigo
prestado atualmente pelas emissoras. Para os
diretores da Intervozes, em vez de recorrer a esse
mecanismo, o governo deveria delegar ao Con-
gresso Nacional a outorga de novas concessoes,
ja que néo se trata do mesmo servigo prestado
até hoje pela radiodifusao analogica.

“A falta de uma regulamentagao atualizada
privilegia os poucos grupos que monopolizam
as concessoes de radiodifusdo. Além disso, a

'Disponivel em http://www.intervozes.org.br/
arquivos/MPF_TVD.pdf



concesséo ¢ outorgada por 15 anos. Nesse tempo,
vocé tem uma geragao ja na adolescéncia, sem
qualquer chance de ter visto alguma renovagao
na programagao. Isso ¢ um absurdo”, critica a
presidente da MULTIRIO, Regina de Assis.

Sociedade excluida — A ONG Intervozes tam-
bém denuncia que o férum criado para asses-
sorar o Comité de Desenvolvimento — érgao que
fixara as diretrizes para a elaboragéo das
especificagdes técnicas a serem adotadas — exclui
representantes da sociedade civil. Com o que
concorda Regina: “A sociedade se manifesta, mas
suavoz é ténue nesse momento. Interesses que
néo sio os da populagio dificultam o atendimento
do que a sociedade pede”, acrescenta.

O jornalista Nelson Hoineff, presidente do
Instituto de Estudos de Televisao (IETV), afirma
que o Comité Consultivo, criado para assessorar
naimplementagao da TV digital, praticamente ndo
foi ouvido. “Perdemos uma oportunidade de ouvir
setores da sociedade. A programagéo da TV bra-
sileira & de péssima qualidade e nada é feito para
melhora-la. Parece que discutir qualidade é um
tabu”, comenta. Para ele, construir um modelo
de conteudo nacional deveria ser prioridade. “Nossa
TV ¢ baseada em conteudo importado. E pre-
ciso reverter esse quadro”, afirma Hoineff.

Comunicacdao monocoérdia — Outra critica diz
respeito & concesséo de canais. A compresséao
de informagao propria do sistema digital libera
uma grande quantidade de espago na faixa de

freqliéncia de 6 Mhz, reservada as concessdes
de radiodifusao. Isso abre a possibilidade da criagdo
de varios novos canais dentro da mesma faixa,
contribuindo, em tese, para a democratizagao.

Mas o decreto que regulamenta a ativida-
de cede mais uma faixa de 6 Mhz a cada emis-
sora de TV aberta durante os dez anos de
transigao, sob a justificativa de que elas preci-
sariam de mais um canal para transmitir progra-
magao analdgica e digital a0 mesmo tempo. Assim,
reduz-se drasticamente a abertura para novas
concessodes. O governo rebate, afirmando que
mesmo em localidades onde o espectro de fre-
gliéncia para transmissao analogica esta con-
gestionado, como Rio e Sdo Paulo, podera haver
disponibilidade de até dez canais digitais na faixa
alta de UHF e que o decreto prevé a alocagéo
de quatro canais para a rede publica.

Para o professor de Audiovisual da PUC-
Rio Felipe Muanis, o decreto praticamente eli-
mina a chance de surgimento de novos canais,
an&o ser para as emissoras que ja estdo no mer-
cado. “O decreto estabelece condigdes técni-
cas minimas para a utilizagéo do canal consignado.
Quem vai conseguir se adequar a essas regras”?
Certamente néo serdo os pequenos, sem capa-
cidade de investimentos. Esse espago poderia
ser um fator de democratizagdo dos meios de
comunicagio, de inclusdo social, uma ferramenta
a favor da pluralidade de discursos. Represen-
taria uma alternativa extremamente interessan-
te & comunicagao monocordia feita pelas grandes
emissoras”, observa. m
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EDUCACAO INFANTIL

Aula com recheio

trada

pe Na €S

RENATA PETROCELLI

Bastou uma grande mala fechada para des-
pertar a curiosidade dos alunos da turma de
Educacéo Infantil do Ciep Tancredo Neves,
no Catete. O que haveria dentro dela? Foi
com esta pergunta que a professora Marcela
Gaio iniciou o trabalho com lendas e perso-
nagens do folclore brasileiro, integrado ao
projeto politico-pedagdégico da escola para
2005, sob o tema Arte e Raizes. Apesar dos
inumeros palpites, ninguém descobriu o segredo
da mala: videos e fitas cassete reproduzin-
do manifestagées folcloricas e musicas po-
pulares de varias regides do pais’.

Curiosos, os alunos da professora Marcela Gaio
descobrem cores, formas e histérias do bumba-meu-boi

As musicas e os videos abriram espaco
para uma série de histdrias que os alunos nao
conheciam, logo conferidas também em livros
e revistas. Entre temas como festas juninas e
o Cirio de Nazaré, o mais comentado foi a festa
do bumba-meu-boi. O interesse das criancas
foi tanto que logo o projeto foi batizado de
Bumba-meu-boi na Cultura, na Arte e na Edu-
cagéo. “A cada final de aula eu apresentava uma
historia nova, mas eles sempre me pediam para
falar mais sobre o bumba-meu-boi, até porque
tinham adorado as musicas das festas em varios
lugares do pais”, explica Marcela.

Aos poucos, as descobertas foram ganhando

brasileiro

linguagem, matematica, orientagéo espacial e
geografia. Marcela aproveitou o interesse dos
alunos e aproximou cada vez mais o tema de
suas proéprias realidades. Um mapa do Bra-
sil ornamentado com carinhas de boi em cada
estado onde séo realizadas as festas serviu tam-
bém para localizar as regides de origem de cada
aluno da turma. Depois, esbogos de grafico
mostraram a quantidade de alunos vinda de cada
regido do pais. Os estudantes ainda produ-
ziram textos coletivos sobre as manifestagdes
populares e os seus principais personagens
e descobriram as sonoridades de instrumentos
musicais que ndo conheciam.

Prazer de aprender — O resultado nao pode-
ria ser melhor. Durante seis semanas, as crian-
gas queriam saber cada vez mais, divertindo-se
com atividades como dramatizagdo do auto do
boi, com direito a figurino, mascaras e até a mon-
tagem de um boi de sucata. Enquanto isso, apren-
diam a conhecer e valorizar a identidade cultural
brasileira e a respeitar a diversidade cultural,
sentindo-se parte dela. “Gostei muito de fa-
zer o teatro do boi. Eu era o pajé, batia o tambor,
dancava e fazia o boi viver de novo”, conta José
Pedro da Conceigéo, de 4 anos.

O teatro foi a atividade que mais despertou
o interesse das criangas. Depois de muito ver e
ouvir sobre a festa do boi, eles tiveram a opor-
tunidade de expressar sua propria opinido a respeito
do que aprenderam. “Eu fiz o pai Francisco, foi
muito bom. J4 até pedi para minha avo me levar
aonde tem a festa do boi", diz Mateus Ferreira
dos Santos, também de 4 anos. Satisfeita com
o resultado do trabalho, Marcela fez questao de
apresentar para os pais a produgéo dos alunos,
transmitindo-lhes também a importancia de co-
nhecer nossa propria cultura. “As vezes ¢ dificil
explicar que a escola néo é sé lugar do trabalhinho,
da letra, do numero. A escola é o lugar da nossa
historia, da nossa realidade”, destaca Marcela. m

'Marcela conseguiu o material no Museu do
Folclore, por meio do projeto De Mala e Cuia. Os
professores interessados podem ter acesso a
livros, discos, fitas de video, catdlogos, recortes
de jornais e revistas, xilogravuras e fotografias
sobre a cultura popular brasileira. Mais informa-

FOTO  mais cor e movimento com a integragéo de con-
DIVULGACAO  teudos de varias areas de conhecimento, como

coes no site www.museudofolclore.com.br ou
pelo telefone (21) 2285-0441.
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EDUCACAO URBANA

Ensinamentos da cidade

Vocé sabe o que é platibanda? E beiral'? Os alunos
da turma 402 da Escola Municipal Luiz Delfino,
na Gavea, descobriram estas e outras curiosi-
dades no projeto Educagéo Urbana, parceria entre
as Secretarias Municipais de Educagéo e de
Urbanismo que ja congregou 260 alunos de sete
escolas da cidade. Com a orientagéo do urba-
nista Pedro Lessa, os alunos desenvolveram novos
olhares sobre o patriménio urbano, os arredo-
res da escola e o prédio onde convivem diaria-
mente, discutindo temas como regras de convi-
véncia e direitos e deveres dos cidadéos. “Foi
um trabalho muito interessante. Um dos princi-
pios da Multieducagéo é que a escola transpo-
nha seus muros. Mas o caminho inverso também
é positivo: a escola abrir suas portas para que
outros parceiros enriquegam seu dia-a-dia”, avalia
adiretora Denise Barcellos.

Entre abril e junho, a escola recebeu visitas
semanais de Lessa. As surpresas comegaram
no primeiro encontro, quando ele apareceu ca-
racterizado como Professor Urbanus, com grandes
6culos ornamentados com uma casa, um edifi-
cio e uma arvore. “Ele é engragado e nos ensi-
nou varias coisas”, comenta Adriana de Abreu,
de 12 anos. Os alunos ndo imaginavam que dentro
da escola e da sala de aula haveria tantas novi-
dades. Lessa mostrou detalhes como o chéo,
as paredes, portas e janelas. Em troca, recebeu
informacgdes sobre o prédio, que funciona como
escola desde 1861, foi tombado pelo patriménio
historico em 1990 e é considerado uma das sete
“escolas do imperador” do municipio, titulo dado
as escolas inauguradas na época do império. “A
troca de saberes € muito importante. Os alunos
jé& sabiam a historia do prédio, mas prestaram aten-
¢ao aos detalhes”, ressalta Silvia Viola, coorde-
nadora pedagdgica da escola.

Os proximos passos incluiram a vizinhanga
da escola e até um passeio de 6nibus pelo Rio
de Janeiro, com paradas na orla, no Forte de Sao
Joéao, na Urca, e na Ladeira da Misericordia, no
Centro. A cada saida, os alunos preenchiam uma

'Na definicdo do Diciondrio Houaiss de Lingua
Portuguesa, platibanda é uma “espécie de
mureta construida na parte mais alta das
paredes externas de uma construgéo, para
proteger e ornamentar a fachada’, e beiral,
‘parte da extremidade mais baixa de uma agua
de telhado que se projeta para fora da prumada
externa para protegé-la”.

Denise, Silvia, Yara e Maria Claudia com.alunos da turma €, ao fundo, painel criado por eles

caderneta de campo, anotando tudo o que lhes
chamasse a atengéo. Depois, produziam trabalhos
escritos. “A produgao escrita deu um salto enorme
de qualidade. E muito diferente escrever sobre
coisas que vocé viu e experiéncias que viveu”,
ressalta Yara de Lima Félix, professora da tur-
ma ha trés anos, desde a progresséo.

Aprendizado cidadao — Mas néo foi s6 na sala
de aula que os resultados apareceram. Os grandes
objetivos do projeto séo o exercicio da cidadania
e a valorizagdo do espago publico. Aprenden-
do a olhar de outro modo o que os cerca, os alunos
valorizam a cidade, o bairro e a escola, fortale-
cendo os vinculos com eles. A consciéncia so-
bre o que é certo ou errado também foi enfatizada.
“E trabalho das escolas mostrar as criancas seus
direitos e deveres, as atitudes certas ou erradas”,
argumenta Maria Claudia Marques, orientadora
educacional da Luiz Delfino.

“Vimos coisas erradas, como o esgoto que
é jogado no mar e na Lagoa Rodrigo de Freitas”,
enumera Francisco italo Gomes, de 13 anos. “Eu
aprendi como se faz um prédio. Sei tudo o que
tem de ser usado”, garante Isabele Rosario, de
9 anos. As impressdes sdo diversas, mas a
empolgagdo com o projeto ¢ evidente. Detalhista,
Carlos Adriano de Abreu, de 11 anos, assegu-
ra que ja tinha observado o chao da sala de aula.
Mas admite que encontrou novidades dentro da
escola. “Nuncatinha parado para pensar sobre
as portas da escola, sobre o bebedouro... Descobri
muitas coisas novas”, afirma, animado. =
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ESPACO DE MEMORIA

Um passado de muita historia

trada

pe Na €S

Escola pode significar apenas um prédio comum,
com salas de aula e patio repleto de criangas com
as quais iremos conviver por alguns anos. Mas
pode se tornar também um lugar com histérias
interessantes prontas para serem descobertas.
As vésperas de completar seu 93° aniversario,
a Escola Municipal Rosa da Fonseca, na Vila
Militar, Zona Oeste da cidade, teve seu passado
revisitado pelas professoras Renata Brandéo,
de Historia, e Patricia Nogueira, de Educagéo
Fisica. Ambas se empenharam em pesquisar a
historia da unidade, e o resultado surpreendeu
pais, alunos e professores na exposigdo que elas
montaram semanas depois.

O que mais chamou a atengéo foi a fotografia
da visita de Getulio Vargas a escola, em 1939.
Na ocasiéo, o entédo presidente da Republica
inaugurou ali um dos parques infantis mais mo-
dernos da época, o Alina de Brito. Com carrossel,
gangorras e gaiolas de ginastica, era um espa-
Go para brincadeiras nos moldes dos parques
norte-americanos.

No mesmo dia, a escola recebeu duas outras
figuras ilustres. O maestro Heitor Villa-Lobos,
que regeu uma orquestra para a inauguragao
do parque, e D. Helder Camara, que celebrou
a primeira comunhé&o dos alunos da 4® série.
O momento historico foi registrado também
em noticias de jornais e revistas incluidas na
exposicgao.

“O objetivo foi resgatar a auto-estima de
educadores e alunos. Um deles ficou orgulho-
s0 ao saber que um presidente da Republica ja
havia visitado sua escola. Todos se sentiram
valorizados e passaram a ter mais preocupagéo
em preservar o espago fisico e o material da es-
cola”, conta a professora Renata.

Mergulho no passado — A exposigdo mostrou
mimeografo, projetor de slides, maquina de es-
crever e vitrola, além de utensilios de cozinha e
instrumentos utilizados no gabinete dentario da
escola. Colegdes completas das obras infantis
de Monteiro Lobato e dos Tesouros da Juventude
foram trazidas para a mostra, juntamente com
retratos a 6leo do Marechal Deodoro da Fonseca
e de sua mée, Rosa, que deu nome a escola. Em
uma das mesas, os visitantes puderam conferir
o livro comemorativo do aniversario da unidade,
em 1939, e até a ata de inauguragéo do prédio
atual, em 1955, que contou com a presenga do
presidente Café Filho. Para mostrar que os alunos
também fazem historia, as professoras exibiram
afotografia vencedora do concurso A Beleza da
Rosa da Fonseca, do qual participaram alunos
do segundo segmento do Ensino Fundamental,
além de fotos de ex-alunos no parque e em ce-
rimoénias civicas ocorridas na unidade.

Para manter a exposi¢gdo por mais tem-
po, a professora Patricia treinou alunos do
Nucleo de Adolescentes, o Ninho, do qual é

Em 1939, o presidente Getlilio Vargas compareceu a inaugura¢ao do parque da escola
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O presidente Café Filho inaugurou o prédio da escola

Mae do primeiro presidente

Rosa Maria Paulina da Fonseca nasceu em
1803, em Alagoas, e casou-se muito jovem com
o entdo major Manoel Mendes da Fonseca,
defensor da monarquia. Com ele, teve dez filhos,
duas mulheres e oito homens. O mais conhecido,
Manoel Deodoro da Fonseca, proclamou a
Republica e foi o primeiro presidente do Brasil.
Ele contou com a colaboracao do irmao Pedro
Paulino da Fonseca, tenente do Exército que
marchou ao seu lado para instaurar o regime
republicano no pais.

O filho mais velho, Hermes Ernesto da
Fonseca, chegou ao posto de marechal e
também foi literato e musico. Severiano Martins
da Fonseca foi marechal de campo e bardo de
Alagoas. J& Jodo Severiano da Fonseca era
médico e tornou-se o patrono do Servico de
Saude do Exército.

mostra. Com isso, as turmas que ndo pude-
ram comparecer a abertura visitaram a expo-
sigdo com as professoras em horarios
diferenciados.

Para Renata, resgatar a memoria da es-
cola foi gratificante ndo s6 do ponto de vista
profissional como do afetivo. Foi durante a pes-
quisa no arquivo da escola que ela encontrou
uma fotografia em que, entre varias criangas,
estava o seu tio-avd. “Saber que meu avd e o
irméo dele foram alunos da Rosa da Fonseca
me deixou bastante emocionada”, lembra a pro-

Os alunos da escola Rosa da Fonseca observam, curiosos, fotos e documentos historicos

A matriarca dos Fonseca viu seis dos
seus filhos marcharem para o Sul quando a
Triplice Alianga declarou guerra ao
Paraguai. Trés deles morreram em
combate. Hyppdlito Mendes da Fonseca
tombou na Batalha de Curupaity, em 1866;
o cacula Affonso Aurélio da Fonseca
morreu em Curuzu, no mesmo ano, e
Eduardo Emiliano da Fonseca faleceu dois
anos depois, em ltorord.

Anos depois do fim da guerra, Rosa
recebeu do imperador os epitetos de
“‘Espartana Brasileira" e “Mae dos sete
macabeus”. Elamorreuem 11 de julho de
1873, a0s 70 anos. A mae do Marechal
Deodoro é considerada figura ilustre pelo
Exército Brasileiro, por ter sido casada com
um militar e ter tido oito filhos militares.

fessora. A descoberta mostrou que ela estava
no caminho certo.

O éxito da iniciativa pode render frutos. As
professoras organizadoras da exposigéo ja so-
nham em criar um espago de memoria, com ex-
posicéo permanente dos objetos e documentos
daescola. Segundo elas, ex-alunos e professores
aposentados voltam para rever os colegas e
poderiam engrossar o publico desse peque-
no museu, de modo a ndo deixar morrer o pas-
sado, que agora esta bem vivo para cada um
que freqlienta a Escola Rosa da Fonseca. m

TEXTO
CAROLINA BESSA
FOTOS
REPRODUGOES DE
ALBERTO JACOB FILHO
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‘locomotiva’ Nair de Teffé

Ha 120 anos, nascia a mulher que agitou o Rio, misturando arte, elegancia, politica e irreveréncia

Rui Barbosa nos
tracos de Nair
de Teffé

TEXTO
BETE NOGUEIRA
FOTOS

REPRODUGOES DE ARQUIVO

Ela nasceu em familia nobre, chegou a primeira-
dama do pais e freqlientou as altas rodas do Rio e
da Europa . Mas isso pouco importava. O que Nair
de Teffé buscou foi viver intensamente, quebrar
regras, abrir espago para as mulheres e, de quebra,
viver um amor que ainda é cercado de mistério.
Nascida em 1886, a primeira caricaturista bra-
sileira, filha do Barao de Teffé, ja publicava seus
desenhos na imprensa quando se casou com o
marechal Hermes da Fonseca, em 1913.

Nair estava a frente de seu tempo, mas tam-
bém foi favorecida por ser de familia influente e
por viver na época certa, junto a outras brasi-
leiras que abriam clareiras nos costumes, como
Chiquinha Gonzaga e Eugénia Brandao - res-
pectivamente, a primeira maestrina e a primei-
ra jornalista, que iniciou a carreira no jornal A Rua.

Sob o pseuddnimo de Rian —uma brincadeira
com seu home —, ela publicou as primeiras cari-
caturas em 1909, na revista Fon-Fon e, mais tarde,
em Gazeta de Noticias, O Malho, Careta e outros
jornais e revistas, inclusive franceses. Além de de-
senhista, foi cantora, pianista, atriz e incentivadora
da musica popular brasileira, entdo desprezada
pela alta sociedade. Como primeira-dama, pro-
movia saraus no Palacio do Catete que ficaram fa-
mosos — para o bem e para o mal — por introduzir
em ambiente tao fino o popular violao.

Certa vez ela criou um incidente politico ao
promover o recital de langamento do tango-
maxixe Corta-jaca, de Chiquinha Gonzaga. A re-
percussao da Noite do Corta-Jaca, como ficou
conhecido o episodio, foi imediata. Na sesséo
do Senado de 11 de novembro de 1914, Rui
Barbosa — adversario politico do marechal — nao
poupou palavras para desqualificar a musica e
a danga da moda de entéo e ridicularizar a inicia-
tiva da primeira-dama: “...A mais baixa, mais chula,
amais grosseira de todas as dangas selvagens,
irma gémea do batuque, do catereté e do samba”,
apeconhou Rui Barbosa.

Duas faces — Ao mesmo tempo em que tinha
uma desenvoltura que encantava os salées da
capital e de Petrépolis, reflexo de sua educagéo

européia — ela viveu no exterior até os 15 anos
-, Rian mostrou-se esposa dedicada, anulando-
se, de certa forma. Hermes da Fonseca estava
vilivo havia apenas seis meses quando a desposou,
causando desaprovagéo entre os tradicionalistas.
Os “moderninhos”, por sua vez, criticavam Nair
por se casar com um homem 31 anos mais ve-
lho —ela, 27; ele, 58.

Antes disso, Rian dominava as rodas, era
reconhecidamente bela e inteligente. O escritor
Coelho Netto escreveu para ela a pega musical
Miss Love, sucesso no Rio e em Petropolis.
Ela fazia acontecer ao lado das amigas Laurinda
Santos Lobo e Eugenia Moreira, que raspa-
vam a cabeca para usar perucas diversas, ves-
tiam calgas compridas e tudo o mais que atrais-
se a atengdo de todos, especialmente dos
rapazes. “Elas eram as ‘locomotivas’ da época”,
comenta o historiador Antonio Edmilson Martins
Rodrigues, emuma referéncia ao apelido criado
pelo colunista Ibrahim Sued para as socialites
que agitaram as noites cariocas em décadas
posteriores.

Autor do livro Nair de Teffé — vidas cru-
zadas, Antonio Edmilson acredita que, de ini-
cio, como Nair era de familia abastada, tinha
ampla liberdade — e era excéntrica para fazer gé-
nero. “Ela podia usar sua dimensao social para
fazer essas brincadeiras. Mas, aos poucos, per-
cebeu que eram mais do que simples risadas.
E resolveu tomar um caminho interessante, man-
tendo a dimenséo de vanguarda e politizagao”,
observa.

Influéncias - Acredita-se que sua visdo cos-
mopolita refletia-se em atos do marido. “Ela teve
uma influéncia grande sobre ele. E, em uma cer-
ta concepgéo ideologica, voltada para o socia-
lismo”, conta Antonio Edmilson, que cita a criagao
do bairro de Marechal Hermes, em 1913. “O pro-
jeto de Marechal Hermes era modelo exemplar
de concepgao de bairro. Dizem que ele criou até
um castelinho para ela”. Marechal foi o primei-
ro bairro operario planejado no pais. No proje-
to original, previa-se ampla rede de servigos



publicos, como escolas, hospitais e teatro. Mas
seus sucessores nao completaram a obra...

O marechal tinha fama de roceiro — no pior
sentido da palavra — e azarado. Muitas revistas
teatrais o retratavam dessa forma; musicas eram
feitas para debochar dele. Nada disso retraiu
Nair, que ndo se afastou dos amigos artistas e
nao se cansava de se referir a ele como um ho-
mem culto e sensivel.

Ao deixar a presidéncia, Hermes resolveu
morar com Nair em Petropolis. Em 1922, en-
volvido na Revolta do Forte de Copacabana,
ele foi preso e morreu poucos meses depois de
deixar a priséo.

Quatro anos depois, Nair voltou a ser a prota-
gonista de sua historia. Retomou suas carica-
turas e adotou trés criangas: Carmem, Tania e
Paulo. Em 1929, criou a Academia Petropolitana
de Letras, que presidiu até 1932. Depois, fun-
dou o Cinema Rian, em Copacabana, que no
tempo das vacas magras foi vendido para o grupo
Luiz Severiano Ribeiro. Em 1974, aos 88 anos,
langou seu livro de memodrias, A verdade sobre
a Revolugdo de 22, que mais uma vez pde o ma-
rechal, e ndo ela, em primeiro plano. Nair de Teffé
morreu em Niteroi no dia em que completava 95
anos, em 10 de junho de 1981, e seu corpo foi
enterrado em Petropolis, ao lado do marido.

Mistérios — Para Antonio Edmilson, pesquisar
avida de Rian trouxe-lhe mais duvidas. “Ela ain-
da é enigmatica e sempre teve uma vida contur-
bada. Ja idosa, estava pobre, apesar de certa
riqueza derivada do barao. A pensao que rece-
bia do marido nao correspondia a de uma viiva
de marechal, o que ela s6 conseguiu com a aju-
da do presidente [Emilio Garrastazu] Médici. Com
a pensdao restaurada, ela manifestou sua grati-
dé&o. Mas elogiar Médici teve uma péssima reper-
cussio”, conta.

O casamento dela com o “marechal Dudu”,
como era conhecido, foi cercado de mistério: por
que a familia era contra®? Por que se arriscou a
viver com um homem constantemente atacado
e ridicularizado? Por que ela, que sempre teve
personalidade tao forte, abriu mao da vida que
levava para se dedicar ao marido® Por que néo
tiveram filhos (opg&o pouco comum aquela épo-
ca)? Por que os ultimos anos de sua vida foram téo
diferentes do que vivera na juventude?

Retrato com fotomontagem de Nair de Teffé, caricaturista sempre a frente de seu tempo

Antonio Edmilson resolveu pesquisar a vida
de Nair apos vé-la em Icarai. Triste observagao:
jaemidade avangada, ela caminhava pelo bairro
vestida de forma muito simples, completamente
distante do glamour do passado. “Ninguém nunca
mais falou nela. As ultimas reportagens
publicadas foram entre as décadas de 1960
e 70", comenta o historiador, que ainda tentou
saber mais de Nair por meio de seus filhos, que
se mostraram arredios.

A casa em que morou, em Niteroi, ndo car-
rega qualquer trago da mulher que percorreu boa
parte do século XX dando o que falar. Hoje, 1a
funciona um jardim de infancia particular. A es-
cola que recebeu seu nome, em Marechal
Hermes, hoje se chama Santos Dumont. E, em
Sepetiba, ficou a homenagem da Creche e da
Escola Municipal Nair da Fonseca — nome que
nem sempre € associado a Miss Love. m

Caricatura
de Juscelino
Kubitschek
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= Nair de Teffé: vidas cruzadas, de
Antonio Edmilson Martins Rodrigues
(biografia). Editora da Fundagao
Gettlio Vargas, 2002.

= A verdade sobre a Revolugao de 22,
Nair de Teffé (memdrias). Editora da
Academia Petropolitana de Letras,
1974.
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Reserva natural da cidade

Um dos dltimos trechos de Mata Atlantica do Rio, a Serra do Mendanha ja abrigou um vulcéo

AT N

Foto aérea da Serra do Mendanha, mostrando Bangu e parte de Nova Iguacu

Um vulcdo em erupgéo na Cidade Maravilhosa.
Da para imaginar? Bem, isso s6 seria possivel
se voltassemos no tempo pelo menos uns 30
milhées de anos, quando o homem ainda nao
habitava a Terra. Na Serra do Mendanha, que
separa os municipios do Rio de Janeiro e de Nova
Iguagu, havia um vulcao em plena atividade,
além de outros trés existentes no estado do Rio.
Descoberto em 1936 pelo geologo Alberto
Lamego (1896-1985), o acidente geografico
ganhou o nome de Chaminé do Lamego.

A atividade vulcanica foi admitida pela pri-
meira vez em 1867 pelo geologo norte-americano
Orville Derby, quando trabalhou no Museu Na-
cional, no Rio de Janeiro, mas o vulc&o so foi loca-
lizado por Lamego cerca de 70 anos depois. Foi
ele quem encontrou a chaminé que hoje leva o seu
nome, em um trabalho de cartografia no entéao
Distrito Federal. Lamego chegou a descobrir o
local exato das erupgoes, o morro Manuel José,
em um ponto proximo & Cachoeira do Mendanha.

Depois disso, ndo se falou mais no assun-
to, até que, em 19686, o arqueologo Carlos Manes
Bandeira identificou a cratera do Vulcao do
Mendanha, com 400 metros de diametro, na
cabeceira do Rio Guandu do Sapé, a 300 metros
de altitude. Em 1979, os geologos André Calixto
Vieira e Victor Klein, da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ), descobriram outro ponto
de erupgéo vulcanica na divisa do municipio do
Rio de Janeiro com o de Nova Iguagu, onde ha
vestigios de uma imensa cratera.

A Serra do Mendanha esconde infinitas be-
lezas naturais. Localizada no Macigo de Gericino,
constitui um dos ultimos trechos de Mata Atlan-
tica primaria do municipio do Rio. Sua vegeta-
¢éo, pouco conhecida dos cariocas e que deu
origem a Floresta da Tijuca, pode ser avistada
por quem passa pela Avenida Brasil, na altura de
Bangu, e na localidade conhecida como Nossa
Senhora das Gragas, em Campo Grande.

Paraiso ecoldgico — Por a serra estar assentada
em terreno de origem vulcanica, formou-se na
extensao do Rio Guandu do Sapé uma série de



desniveis. Quem passeia pelo local encontra um
grande reservatério de agua natural e cristalina
construido pela antiga Fabrica de Tecidos Bangu
e também pocgos 6timos para nadar, com cer-
ca de dez metros de profundidade e 50 de dia-
metro. Além disso, ha cachoeiras e quedas d'agua.
Ao passar por uma trilha entre duas delas, o visi-
tante encontra uma pista de salto de asa delta,
de onde se pode avistar a cidade de Nova Iguagu.

A floresta do Mendanha é rica em madei-
ra extraida de jatobas, cedros, jacarandas e jequi-
tibas, entre outras espécies cobigadas por ex-
ploradores. As arvores chegam a atingir 30 me-
tros de altura. Apesar da degradagdo ambiental
provocada pela agricultura de subsisténcia, a
fauna ainda ostenta espécies raras e ame-
agadas de extingdo, como o porco-do-mato,
o gato-do-mato e o gavido-pega-macaco. Ma-
cacos-prego, tatus, pacas, cutias, micos, bi-
chos-preguica, tucanos, saracurunas, gavides,
serpentes, lagartos e borboletas coexistem em
harmonia na regiéo.

Em 1993, a parte da floresta localizada no
municipio do Rio de Janeiro passou a constituir
o Parque Natural Municipal do Mendanha, com
grande area de Mata Atlantica preservada. Em-
bora em fase de defini¢éo, a area total do par-
que esta estimada em 324 hectares e vai do
cruzamento da Estrada do Guandu do Sena com
a do Boqueiréo, na diregdo norte, até as Ser-
ras do Gericin6 e do Mendanha. Ao sul, estende-
se até a Serra do Quitungo, voltando a Estrada
do Guandu. A temperatura média no local é de
cerca de 30° C, mesmo nos dias mais quentes.

Canaviais e cafezais — As matas do Macigo
do Gericino, de que faz parte a Serra do Men-
danha, comegaram a sofrer a degradagéo do
homem no século XVII. Em 1603, as terras da
regido foram concedidas como sesmarias. No
local, foram plantados canaviais e construidos
engenhos de agucar. O café também foi plan-
tado e sua cultura durou até o século XIX. A che-
gada de uma ferrovia, em 1890, e aimplantagédo
da fabrica da Companhia Progresso Industri-
al do Brasil, em 1893, sdo marcos da urbani-
zagao ali ocorrida.

A Fabrica Bangu, como ficou conhecida,
adquiriu trés fazendas, onde se estabeleceram
as vilas de técnicos e operarios da fabrica, que

deram origem ao bairro de Bangu. A necessidade
de captagéo de agua levou a fabrica a construir
um reservatorio na Serra do Mendanha, acom-
panhado de um aqueduto.

Com a destrui¢do dos cafezais e com a Lei
Aurea, a regido do Mendanha foi invadida pela
cultura da laranja, que atingiu sua melhor fase em
1926, quando aumentaram as possibilidades de
exportagdo para a Europa Ocidental. O fim do
ciclo da laranja, decorrente da crise comercial
iniciada durante a Segunda Guerra Mundial, re-
gistrou o aparecimento de loteamentos e a di-
versificagdo do plantio de produtos agricolas.

Em 1993, foi aprovada a Lei Municipal 1.958,
que criou o parque, mas somente em 2001 a area
que pertencia a Fabrica Bangu foi adquirida pelo
municipio para aimplantagéo da reserva. Emjulho
daquele ano, o decreto municipal 2.227 renomeou
o parque e alterou seus limites. Para quem pretende
visita-lo, o endereco é Estrada Guandu do Sena,
s/n° Bangu. Telefone: (21) 25602-1701. =

Banhistas se divertem na piscina do Rio Guandu do Sapé

TEXTO

CAROLINA BESSA

FOTOS

AEREA:

DIVULGAGAO - INSTITUTO
PEREIRA PASSOS
CACHOEIRA:

IVO CARVALHO - GRUPO
AMIGOS DA ZONA OESTE
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Museu do Trem

Instalado no antigo galpao de pinturas
de carros da Estrada de Ferro Pedro |l
o0 Museu do Trem exibe alguns meios
de transporte do Brasil imperial. Os
destaques sdo a Baroneza, a primeira
locomotiva a trafegar no pais, o veiculo
imperial fabricado na Bélgica para
transportar o imperador D. Pedro Il e o
carro que transportou o presidente
Getulio Vargas na década de 1930. As
visitas podem ser feitas de terca a
sexta-feira,das 10h as 12h e das
13h30 as 16h, e aos sabados, das 13h
as 17h.Nao abre aos domingos

e feriados.

Museu do Trem

Rua Arquias Cordeiro, 1.046, Engenho
de Dentro

Informacoes: (21) 2269-56545

Foucault, 80 anos

Estdo abertas as inscricdes para o
Coléquio Franco-Brasileiro de Filosofia
da Educacao, a serrealizadode9a 11
de outubro na Universidade do Estado
do Rio de Janeiro (Uerj). O coléquio
homenageia o filésofo francés Michel
Foucault,no més em que sao
comemorados os seus 80 anos de
nascimento. As inscricdes para uma
palestraisolada sdo gratuitas. Quem

Desembarque na llha
O palacete dallha Fiscal, na
Baia de Guanabara, tem
estilo gético-provencgal e é de
fécil acesso — via Espaco
Cultural da Marinha. A 15
minutos de barco, a llha
entrou para a histéria como
palco do dltimo baile da
famfliaimperial brasileira, em
1889. Guias acompanham os

quiser participar de todas as atividades
tera direito a material e certificado, com
taxa de inscricdo de R$ 100, a partir de
1°de setembro.

Uerj

Rua Sé&o Francisco Xavier, 524, sala
12037F, Maracana

Informagdes: www.filoeduc.org/
foucault

Ver Ciéncia

A Mostra Ver Ciéncia chega a 12°
edicao, com o melhor da produgéo para
TV, cinema e video com viés cientifico e
tecnoldgico. Sob o tema Criatividade e
inovacdo, a mostra acontece de 12 a
17 de setembro, no Centro Cultural
Banco do Brasil (CCBB). Serao
exibidos 76 titulos de 16 paises. A
MULTIRIO participa com quatro
programas: Abrindo o verbo, Encontros
com a midia, Nés da escola e Rio,

a Cidade!

CcCBB

Rua 1° de Marco, 66, Centro

Entrada franca, com distribuicao de
senhas uma hora antes de cada sessao.

Verde Burle Marx

O paisagista Burle Marx adquiriu o sitio
que leva o seu nome, na Zona Oeste, no
fim dos anos 1940, para colecionar

DIVULGACAO/GABRIEL MENDEZ

visitantes, mostrando os saldes, o torreéo e as exposi¢oes permanentes do
espaco. A ilha conta ainda com uma lanchonete e loja de souvenirs.

llha Fiscal

Saida do Espaco Cultural da Marinha. Avenida Alfredo Agache, s/n°, Praga XV
Informacoes: (21) 2410-1412 e 3870-6992. Horario: 13h, 14h30 e 16h

(quinta-feira a domingo). Ingresso: R$ 8.

espécies vegetais. Hoje, o terreno tem
um centro de pesquisa e recebe
visitantes. Além das mais de 3.500
espécies de plantas, os visitantes podem
admirar pinturas, desenhos, tapecarias,
vitrais e painéis de azulejos criados

pelo paisagista.

Sitio Burle Marx

Estrada Roberto Burle Marx, 2.019,
Barra de Guaratiba

Funciona de terca-feira a domingo,
mas é preciso fazer reserva.
Informacoes: (21) 2410-1412
www.burlemarx.com.br

Ingresso: R$ 5.

Mestrado em Matematica

A Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro (PUC-Rio) aceita
inscrigdes até o dia 24 de outubro para
aprova de ingresso no mestrado de
Matemadtica. Os aprovados comecam a
freqlientar as aulas em margo de 2007.
PUC-Rio, Departamento de
Matematica

Rua Marqués de Sao Vicente, 225,
Gavea

Informacoes: (21) 3527-1732

e 3527-1281

O banho e a limpeza

A antiga Casa de Banhos de Dom Joao
VI, hoje Museu da Limpeza Urbana, fica
fora do circuito tradicional de passeios
de fim de semana, mas vale uma visita.
Situa-se em um casaréo do século XIX,
oferecido de presente pelo comendador
Tavares Guerra para o rei, que estava
com um ferimento na perna e, por
recomendagéo médica, teria que se
banhar nas dguas da Praia do Caju, rica
em iodo. Foi-se a familiareal, foi-se a
praia, mas ficou a casa de banhos, onde
a Companhia Municipal de Limpeza
Urbana (Comlurb) montou o museu. No
acervo, carrogas de lixo puxadas por
cavalos, uniformes e fotos.

Museu da Limpeza Urbana

Rua Praia do Caju, 385, Caju
Informacdes: (21) 2410-1412e
3890-6027. De terca a sexta-feira, das
10h as 17h. Sabado e domingo, das 13h
as 17h. Entrada franca.



Trés obras sobre o exercicio do ver. Uma delas do critico e professor de Estética

Cinematogréfica francés Jacques Aumont, que estuda as significagdes produzidas pela

imagem. Outra do comunicdlogo espanhol naturalizado colombiano Martin-Barbero, que, em

parceria com o psicélogo e professor German Rey, destaca a influéncia das imagens produzidas

pela TV no imaginario coletivo. A terceira, do ensaista, editor e novelista argentino Alberto

Manguel, defende o direito dos ndo-especialistas a lerimagens como quem 1€ um texto.

Um texto de 2004 do mesmo Martin-Barbero, que discute os caminhos da comunicagao na

América Latina, e um lancamento em video da MULTIRIO fecham a lista de indicacdes deste més.

Livros

A imagem

Jacques Aumont

Papirus, 2004

Aimagem tornou-se uma disciplina do
conhecimento humano e permanece
como um dominio fascinante e
parcialmente incégnito. Neste livro,
Aumont (1942-) trata dos grandes
problemas tedricos propostos pelo
tema: o que é ver umaimagem; que
espectador ela supde; como aimagem
representa o mundo real; como ela
produz as significacdes; que critérios
nos levam a considerar algumas
dessas imagens como artisticas.

Os exercicios do ver

Jesus Martin-Barbero e German Rey
Senac, 2001

Jesls Martin-Barbero (1937-), um
dos maiores tedricos de Comunicacdo
Social na América Latina, une-se ao
psicélogo e professor colombiano
Germéan Rey para analisar um
fendmeno social e cultural de
crescente importancia também no
Brasil: o poder da TV sobre o
imagindrio das pessoas. Um destaque
nesse tema é a telenovela, principal
produto cultural latino-americano

Videos

Oficlo de cartografo

e e

destinado ao grande publico, género que
tem no Brasil os mais ativos e criativos
produtores. Traduzida pelo cientista
social Jacob Gorender, a obra tem como
objetivo um debate da cultura popular,
que tem na TV a midia hegeménica.

Lendo imagens

Alberto Manguel

Companhia das Letras, 2001
Todaimagem tem uma histéria para
contar. Todas as imagens podem ser lidas

Atelié coreografico — a formagéo do bailarino criador

Realizado pela MULTIRIO. Direcao, roteiro e edigdo de Miguel Przewodowsk, 2006.

e traduzidas em palavras, mesmo pelo
publico leigo. Neste livro, Manguel
(1948-) passa ao largo do
vocabulério arduo da criticae
defende aidéia de que os ndo-
especialistas tém o direito de ler
imagens como quem lé um texto. O
autor narra histérias que se ocultam
em pinturas, esculturas, fotografias e
projetos arquitetonicos desde a Roma
Antiga até as arrojadas experiéncias
daarte do século XX.

Oficio de cartégrafo — travessias
latino-americanas da
comunicacgdo na cultura

Jesus Martin-Barbero

Loyola, 2004

Com 30 anos de experiéncia em
pesquisa e munindo-se de
ferramentas como a Filosofia e a
Antropologia Cultural, o autor
envereda pelos complexos terrenos
do processo de comunicagéo, nos
quais ndo basta pesquisar as
armadilhas do dominador, mas aquilo
que no dominado trabalha a favor do
dominador. Este é um livro que trata
dos caminhos da comunicagao

na América Latina.
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NOS DA ESCOLA

No proximo numero:
Ludicidade e espaco

RIC|

EDUCACAO central de atendimento: (XX21)2528 8282 ¢ ouvidoriamultirio@pctj.rj.gov.br



