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editorial

Narrativa e fantasia

As narrativas na literatura infantil e

juvenil estdo no centro das discussdes

deste numero de NOS DAESCOLA,

que ouviu escritores falando de suas
producdes e especialistas no assunto.

Mostramos também como cada vez | ggnia Mograbi
mais autores brasileiros, como Ana Secretéria municipal
Maria Machado e Lygia Bojunga, se | de Educacao
projetam no mercado internacional

e recebem prémios.

Ponto e contraponto ouviu a bailarina, musicista e professora
Angel Vianna, que dedica a sua vida a expresséo corporal e conta
como ensinou mais de uma geragéo a conhecer seus movimentos e
a se expressar através deles.

Imprescindivel paraaformagéo e desenvolvimento do serhumano,
afantasia, componente importante dainfancia, deve serincentivada e
valorizada, mas quais séo os seus limites? Especialistas foram ouvidos
para orientar pais e professores, na se¢do Presente do futuro.

Neste ano de 2007, do Pan no Rio de Janeiro, mostramos os
estilos musicais que se destacam de norte a sul no continente ame-
ricano, assim como, preparando as comemoragdes dos 200 anos da
vinda da familia real, no ano que vem, contamos histérias do Jardim
Boténico, fundado em 1808.

Trabalhando em parceria, trés secretarias da Prefeitura (Co-
municacéo, Educacéo e Assisténcia Social) estdo desenvolvendo
o projeto Radio Escola Rio que, além de capacitar os discentes na
utilizagdo deste importante meio de comunicagéo, inclusive com a
comunidade do entorno, estende o horario escolar e vem contribuindo
para o melhor desempenho de nossos alunos.

Este numero darevista é especial para nos professores, conta-
dores de histérias e preocupados com a formagéo do sujeito-leitor.
Boa leitura.

Fique por dentro de tudo que a

MULTIRIO faz pra vocéﬂ



Informatica Pan Redacées

Gostaria de agradecer a mencéo Sou coordenadora da E. M. Mdrio Peco, se possivel, a publicagao
feita pela edicdo 44 aos projetos da Veiga Cabral [Tijuca, 2* CRE] e nesta revista de algumas redacdes
que venho desenvolvendo junto gostaria de sugerir como tema para a produzidas em sala de aula por
aos alunos do PET José Emygdio se¢do Pan 2007 mapas dos paises, nossos alunos, a partir dos titulos
[Oswaldo Cruz, 5% CRE], algo bandeiras, mascotes, simbolos, de algumas novelas. O objetivo é
que, com certeza, nos dard uma contos de diversos autores do valorizar as atividades realizadas
motivacéo a mais para os trabalhos continente americano... Espero que pelos discentes e elevar-lhes a auto-
que estaremos realizando em 2007. arevista e o site trabalhem com os estima, através de uma pequena

Aproveito o momento para Jogos desde fevereiro, pois até julho amostra da criatividade e capacidade
obter umainformagéo: acabei sera um assunto muito explorado que demostraram durante a
de escrever um artigo sobre a pelas escolas e todas as sugestoes execucéo da proposta.
questdo da umvgrsthz:an dg devem chegar o mais répido possivel. Denise de Almeida Jardim
:ce:slo © aproprc;a(;ao f;)s melos Sheila Sicinio Professora | de Lingua Portuguesa
,lgl als eouso ~OS sorwares Professora da E. M. Mario da E. M. Emilio Carlos [Guadalupe, 6
livres na educacédo. Em 2007, na )

- Veiga Cabral CRE]
rede municipal, teremos novos
Iabgratorlos de mforma’uca roQando + NOS DA ESCOLA agradece * Asredagdes serdo aproveitadas e
o sistema operacional GNU-Linux, - . . .
ot ) as sugestoes, algumas delas ja publicadas posteriormente em uma
com aplicativos em software livre, N L.
. tuacio de contempladas nas sec¢oes Pan matéria que prepararemos sobre a

0 que provocara uma situac 2007 e Contos americanos. narrativa dos folhetins.

fragilizacéo de paradigmas, pelo
fato de o Windows ser o sistema que
predomina em nossos micros.

Desta forma, essa é uma discusséo
absolutamente necessaria, até
mesmo para desmanchar certos
mitos sobre softwares livres.

Gostaria de saber como posso
submeter o texto a andlise da
revista. Como o assunto mereceu
um certo nivel de aprofundamento,
ele ficou bem mais extenso do que
eu imaginava, cerca de 12 laudas.

Vitor Nunes

Professor do PET José Emygdio
e especialista em informética
educativa

* Nossos artigos tém um tamanho
padréo de cerca de 5.500
caracteres. Se o professor quiser
nos enviar uma verséo editada de
seu trabalho, teremos satisfacéo
em avalia-lo.

ESGREVA PARA 0 NUGLEO DE PUBLIGAGOES E IMPRESSOS DA MULTIRIO

Largo dos Ledes, 15 - 9° andar, sala 908 - Humaita - CEP 22260 210 - Rio de Janeiro - ou mande e-mail para multirio__dpub@rio.rj.gov.br

Para colaborar com a segao Rede Fala envie-nos seu artigo. O texto deve ser digitado em fonte Arial, corpo 12, e ter, no méximo, 6 mil caracteres. Todos os artigos serdo
submetidos a avaliagao e publicados de acordo com a programacéo da revista. A MULTIRIO no se responsabiliza pelos conceitos emitidos nos artigos e se reserva o direito
de, sem alterar o contetido, resumir e adaptar os textos.
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Visite nosso site: www.multirio.rj.gov.br
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Historias que o corpo conta

As realizacdes sdo tantas que poderiam preencher algumas vidas. A idade, ela ndo comenta.
Diz que prefere nem pensar no assunto, por medo de se deixar influenciar pelos nimeros. “Se
ficar pensando: ‘Ah, mas ja tenho essa idade toda?', nao fago mais nada. Melhor perguntar: ‘Que
importancia tem isso?”. Sébia justificativa. Mas quem chega perto de Angel Vianna, bailarina,
coredgrafa, professora e pesquisadora em danca, percebe que a preocupagao € desnecessaria.
Desde que abriu sua primeira escola, em Belo Horizonte, em 1956, ao lado do marido, Klauss
Vianna, Angel ndo para de escrever seu nome na histéria da danca e da educacéo no Brasil.
Com Klauss (pioneiro na disseminacéo do conceito de expresséo corporal no Brasil), criou uma
filosofia de ensino que ja formou algumas geracdes de bailarinos. Os dois passaram a paixao ao
filho, Rainer, que enveredou pelo mesmo caminho e a ajudou a fundar a Escola Angel Vianna,
no Rio de Janeiro,em 1983. Na década de 1990, Angel perdeu Klauss e Rainer, mas a semente
do trabalho de conscientizacdo corporal criado e desenvolvido pelos trés norteia até hoje as
acoes da escola e também da Faculdade Angel Vianna, fundada em 2001. L4, ela cuida de
cada detalhe com a mesma atencéo que dedica a gestos, musculos e corpos. E, inspirada pela
interdisciplinaridade que escolheu como caminho, se orgulha de ndo ter deixado nada para tras
—nem mesmo a formacao de musicista e escultora, que julga essencial ao percurso tragado na
danca. “Sabe quando vocé sente que ndo imaginava isso tudo? Tem sido étimo, porque eu deixo
fluir. Acredito muito no impulso de querer e realizar”, constata.

TEXTO

RENATA PETROCELLI
FOTOS

ALBERTO JACOB FILHO

Vocé tem dedicado sua vida a orientar

nos alunos a busca pela conscientizagao
corporal. Como definiria a importancia do
conhecimento sobre o préprio corpo na
vida das pessoas?

Tomar consciéncia do movimento é tomar
consciéncia da propria existéncia. E afinar o
instrumento da vida: o corpo. Ao conhecé-lo,
gastamos menos energia e atingimos maior efi-
caciano movimento. Ao entendé-lo, acordamos
areas adormecidas, despertando-as para uma
conexao corpo-mente-espirito-vida. Desde a
primeira escola que abrimos, eu e o Klauss, néo
queriamos apenas ficar ensinando passinhos
de danga. Queriamos ensinaraimportanciade

se conhecer o corpo. Ai comegamos a estudar
profundamente a estrutura do corpo: fisiologia,
anatomia, cinesiologia... saber que tem osso e
musculo é muito pouco. E preciso utilizar tudo
isso e por o corpo em movimento. Um corpo
pensante é bem melhor. E um instrumento ma-
ravilhoso que quanto mais vocé conhece mais
quer conhecer.

Dizem que o corpo fala.

Como entender as mensagens que
enviamos constantemente através

do préprio corpo?

Cada corpo tem uma historiade vida. Dependen-
do do grau de tenséo ou do estado emocional,



a postura se modifica e o corpo toma atitudes
que podem serlidas. Nossa postura, com maus
habitos, aparentemente normais e coémodos,
vai se modificando e acarretando tensées, que
se instalam, se acomodam e trancam o corpo.
A importancia da consciéncia ¢ a busca do
equilibrio das tensodes. Além disso, o corpo
pode desmentir ou confirmar a linguagem
falada. A verdade néo escapa ao nivel do gesto,
porque nossa histéria acaba por se escrever
no proprio corpo. Muitos tentam modificar sua
imagem corporal, o que se caracteriza como
umaformade defesa. A procurada uniformidade
pode serum indicio de um desejo inconsciente
de querer desviar a atengéo do corpo.

Essa procura da uniformidade € uma das
marcas da relacao do homem moderno
com o corpo, certo? As pessoas estéo
sempre tentando se enquadrar em
modelos e padroes ditados pela midia...
Esta é uma questdo que me preocupa muito. E
s6 olharajuventude hoje em dia paraver que séo
todos iguais. O corpo ¢ igual, a roupa ¢ igual, o
pensamento é igual. E ai, onde fica a individua-
lidade de cadaum? A individualidade é a coisa
mais importante da minha filosofia, que tento
passar adiante aqui na escola e na faculdade.
Uniformizar um corpo pensante, um modo de
vestir, de agir, ¢ uma maneira de camuflar todo
um conhecimento mais profundo de uma »
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individualidade mais presente, mais forte. Sem
contar que, no momento em que vocé escolhe
um modelo que ndo é real para o seu corpo, isso
é extremamente prejudicial, tanto fisicamente
quanto mentalmente, emocionalmente... Mexe
com todos os outros corpos. Porque nés néo
SOMOS UM SO corpo, somos diversos corpos.

No que diz respeito ao acelerado ritmo
davida moderna, quais seriam suas
consequéncias sobre os corpos dos
individuos de nossa época?

Nosso corpo, sendo instrumento de vida, logi-
camente tem de ser bem tratado, em todos os
aspectos. E fato que a mecanizagao e o ritmo
acelerado se impdem a vida de maneira nefas-
ta, afastando-nos de nosso préprio ritmo. Mas
felizmente este € o momento em que as pessoas
tém sido mais cuidadosas com o corpo, traba-
Ihando de maneira mais eficaz, mais atuante e
mais responsavel. E as numerosas causas de
cansago podem ser eliminadas pela conscien-
tizagao corporal, ou por uma série de métodos
que buscam o maximo de eficacia e o minimo
de desgaste, deixando as fungdes vitais agirem
normalmente. Eu sinto que hoje em dia ha uma

conscientizagdo muito maior em uma série de

trabalhos desenvolvidos com o corpo, inclusive
na musculagdo. S6 me preocupa mesmo esta
questéo da uniformidade.

Além de bailarina, vocé também se formou
musicista e escultora, e se destaca como
importante educadora. O que a juncéo

de todas essas atividades ensinou de

mais importante?

O corpo sempre me comoveu. A area em que
busquei conhecimento foi a das artes. Com
a musica aprendi a ouvir e a perceber o som:
perto, longe, distante, forte, fraco. Este é o
grande aprendizado da musica, além, é claro,
da percepgao do conteudo musical como um
todo. A escultura me propiciou a percepgéo
tatil. A utilizagdo de materiais como argila,
madeira, gesso, cimento (cada um com sua
textura, temperatura e forma) facilitou o tocar,
o como tocar, a sensibilizagdo do toque das
minhas maos nos materiais, a percepgéo de
que cada um deles tem as suas caracteristicas
proprias — sdo como gente. Com a danga veio
a capacidade do corpo de se projetar, irradiar,
expandindo o espago. As trés artes foram o



ponto de partida para perceber os sentidos.
E ai veio a vontade de transmitir tudo isso. Tem
gente que aprende as coisas e recolhe, guarda
para si. Mas eu precisava doar, precisava que
outras pessoas percebessem tudo o que eu
achei fantastico da vida.

Sua trajetdria resultou num trabalho
eminentemente multidisciplinar.

Como vocé entende a importancia de
olhar o organismo como um todo e
trabalhar a autoconsciéncia a partir de
mdltiplas linguagens?

A multidisciplinaridade sempre foi um ponto
importante na escolha de umaformagao. Cada
umadas multiplas linguagens aborda o corpo sob
uma perspectiva diferente. Ao serem estudadas,
elas se conectam em pontos convergentes.
Dai a necessidade de um conhecimento mais
profundo do corpo — estrutura 6ssea, muscular,
percepgéo das articulagdes em movimento,
tridimensionalidade e desenvolvimento dos
sentidos. Eu posso me definircomo uma pessoa
multidisciplinar. Gostei da danga, das artes
plasticas, da musica e gosto de muitas outras
coisas, como aliteratura. Nunca poderia ser uma
coisa so, fazer uma coisa so, por isso escolhi
diversos caminhos da educagédo. Gosto de
multiplas entradas. De sair eu ndo gosto muito
néo, sabe? Gosto de entrar em varias areas,
pesquisar, estar presente em cada uma delas.
E todas elas sdo muito utilizadas, ndo deixei es-
caparnada. Tudo o que fiznavida esta presente
no meu trabalho, o tempo inteiro.

Além de pesquisas, aulas e espetéculos,
vocé ja desenvolveu trabalhos em

escolas e universidades publicas,

circos, instituicoes cientificas e

clinicas. Qual o fundamento que

une todas essas experiéncias?
Aeducagéo, emgeral, ¢ um processo dinamico
de ensinamento e aprendizagem, umaforma que
o serhumano tem para demonstrar sua concep-
cdo devida e trabalho, suavisdo de mundo. Em
diversas culturas, épocas historicas e grupos
sociais, a educacio e as artes tém contribuido
para o desenvolvimento potencial de cada um:
liberando conflitos, a imaginagao, a fantasia, a
capacidade criadora e a agéo transformadora.

Na sua opiniao, como a consciéncia
corporal pode contribuir no processo

de educacao?

A educacéo corporal no curriculo das escolas
€ uma necessidade para a formagéo do ser
total. Nossa histdria se escreve no nosso corpo
ao longo de nossas vidas. O trabalho através
da consciéncia do movimento desenvolve
os sentidos, a percepgdo, a motricidade e a
integracéo diaria, fisica, psiquica e social de
cadaindividuo. A comunicacgéo e a criatividade
estio entre os objetivos importantes. E o pro-
prio ser quem traduz e comunica o movimento
de sua vida interior através do gesto, som,
atitude e comportamento com outros seres.
Mas, com a distor¢gao do nosso mundo exterior,
o homem tende a perder a prépria consciéncia
corporal, distanciando-se cada vez mais de si
e do meio ambiente.

Em que medida vocé associa criatividade e
trabalho com expressao corporal?
Expressar ¢ um ato natural do individuo. Ele néo
tem dificuldade em expressar-se desde que
o orientador nio interfira na sua criatividade,
respondendo de imediato a potencialidade
expressa. No momento em que tomamos
consciéncia do nosso corpo e de suas imper-
feicbes, podemos utilizar melhor suas possibi-
lidades. Imaginando-o claramente, podemos
melhorar nossa imagem corporal e encontrar
a espontaneidade que tinhamos na infancia. A
crianga é espontanea, tem movimento natural,
mas a sociedade e o processo de educagao
vdo criando barreiras e ela acaba perdendo
o contato consigo mesma. Retomando este
contato podemos corrigir por reflexo os erros
da vida cotidiana para utilizarmos da melhor
maneira possivel nossas possibilidades criativas
e de expresséo.

Na Faculdade Angel Vianna, ha um curso
para formagao de docentes em danga.
Que aspectos vocé acha essenciais
desenvolver nos futuros professores?
Primeiramente, confirmando a filosofia tanto
da escola quanto da faculdade, o respeito pelo
individuo, a capacidade de fortifica-lo como
ser especial. Depois, € necessario despertar a
sensibilidade corporal, a integragao corpo- »
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mente, desenvolveraimaginagao e acriatividade,
liberar os afetos, desenvolver o autocontrole a
partir do conhecimento do corpo, despertar a
concentragéo e a capacidade de comunicar-se
cultivando o jogo e o humor, desenvolver a capa-
cidade de ver, criticar, mostrar-se e ser criticado,
transformar-se e ser transformado.

Valorizar a individualidade no &mbito

de um grupo sempre tao heterogéneo

€ uma das grandes questdes de

qualquer processo educativo. Como

vocé acha que o professor pode

assegurar esta valorizagao do que é
préprio de cada um?

Sempre tive muita preocupagdo em formar a
forga individual de cada um, seja um bailarino,
um professor, um coreografo ou alguém que
simplesmente queira conhecer o proprio corpo.
O que eu costumo dizer para os professores é
que aaula é em conjunto, mas eles ndo precisam
obrigartodos os alunos afazerem tudo no ritmo
que eles desejam. Cada um tem seu ritmo. O
professor tem de ter paciéncia e abrir espago
para que cada um se desenvolva no seu ritmo
préprio. Na danga, muitas vezes é necessario
seguir um tempo exterior, o tempo da musica,
o tempo do grupo. Mas ha também o tempo da

ponto e contraponto

EDUCACAO

MULTIRIO

A EMPRESA | O PORTAL
FALE CONOSCO

pesquisa, que é essencial para que o conjunto
chegue aonde é preciso. Eutambém vivio balé
classico. E naquela época nao tinha individu-
alidade. Era aquilo e pronto. Eu fazia, mas foi
por isso que parti por outro caminho. Eu sentia
que tudo poderia ser desenvolvido com muito
mais tranquilidade.

Que fatores levaram vocé a investir no
sonho de criar uma faculdade?

Quando abrimos o curso técnico, os alunos
desenvolveram uma capacitagdo corporal,
mental, criativa e artistica verificada nas mostras
semestrais, nas apresentacdes de fim de curso
e, posteriormente, nas companhias profissionais
que surgiram de ex-alunos. O resultado final é
sintetizado num somatério de experiéncias que
se consolidam dia a diano processo desenvol-
vido no préprio curso, nas praticas cotidianas
enavida. Esse foi o incentivo para a criagdo da
faculdade e dos outros cursos que virdo. Adanga
€ meu grande aprendizado. Até hoje nao digo
em palavras o que digo através do movimento.
Formar pessoas que acreditam nesse cotidiano
de trabalho que resulta em produgéo de vida &
minha grande realizagdo. Danga ¢ movimento.
Vida é movimento. Vocé s6 tem que seguir um
caminho e deixar fluir. m

Faca sua busca no

PORTAL MULTIRIO
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Ameéricas de todos os ritmos

Do tango ao calipso, a musica produzida no continegfe mistura cadéncia, melodia, inspiracéo e sensualidade

As trés Américas sdo mundialmente conheci-
das pela musica dangante e pela criatividade
em misturar e criar novos géneros musicais.
Apesar de néo existir uma identidade musical
que marque o continente americano, a origem
de seusritmos tem aver com a sua historia de
colonizagéo. Nao seria de estranhar, portanto,
que tenha sofrido influéncia cultural européia,
africana e indigena.

De acordo com a professora de musi-
cologia e de analise da cangédo popular da
Universidade do Rio de Janeiro (UniRio),
Martha Tupinamba, a estrutura desses ritmos
vem da polca européia, que ganhou umanova
textura ao ser misturada com instrumentos de
percussao africanos. Em Cuba, um dos paises
mais ricos na criagédo de géneros musicais, &
possivel encontrar habitantes de descendéncia
chinesaemterreiros de candomblé. Segundo
omusicologo e professor da Escola de Musica

Y
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A
da Universidade Federal f ,J

do Rio de Janeiro (UFRJ),
Samuel Araujo, os chineses teriam chegado
ao pais para substituir a méo-de-obra negra
e escrava ainda no século XIX.

Mais ao sul, em Trinidad, ha uma forte
presenca da cultura de trabalhadores in-
dianos que chegaram aquele pais na virada
do século XIX para o XX. A musica local
também recebeu essa influéncia, como
aconteceu com a soca, um ritmo bastante
popular no pais, que tem as suas bases na
musica africana mas que também é tocado
com instrumentos indianos.

Boa parte damusica das Américas surgiu
nos campos e nos povoados, e se afirmou
como cultura urbana de classes menos favo-
recidas. Isso aconteceu com ritmos como o
blues, que data do final do século XIX e era
um tipo de musica religiosa ou de trabalho >
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CAROLINA BESSA
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SAIBA MAIS

Para ouvir masicas latino-
americanas, basta acessar o site
www.misrolas.com.

No site www.gardelweb.com é
possivel obter informagdes sobre
0 cantor de tangos.

dos escravos libertos, grande parte deles
vinda do Haiti. Posteriormente, esse contingente
se juntou aos negros das cidades dos Estados
Unidos e dai surgiu o jazz.

Ja o bolero nasceu em Cuba, mas o ritmo
que conhecemos hoje foi adaptado pelaindustria
culturalem Porto Rico e no México. “O bolero foi
se modificando ao longo do tempo. Apesar de
nada ter a ver com o género original cubano, a
gente identificaamesma célularitmica.”, explica
aprofessora Martha. Essas mudangas também
estdo presentes em géneros de origem européia,
como avalsa, que sofreu adaptagdes no Brasile
influenciou a criagéo do choro, que é a primeira
musica popular urbana genuinamente brasileira.
Oritmo tem bases também na polca: “Naotenho
duvidade que Rosa, de Pixinguinha, veio davalsa”,
explica a professora.

Identidade nacional — Apesar de no inicio do
século XX muitos estudiosos terem se preocu-
pado em identificar géneros que representas-
sem a esséncia de uma nagéo, de preferéncia
musicas do meio rural, hoje os pesquisadores
nao se preocupam mais em distinguir o que
€ musica tipica de um lugar e o que é musica

popular. “Estudiosos como Mario de Andrade
viam a cultura que estava surgindo nas cidades,
que nao era erudita nem rural, com bastante
confianga. Porisso, surgiu no Brasil o termo mu-
sica popularesca, porque [aquelesintelectuais]
consideravam aquele musica uma distorgao da
auténtica musica nacional”, diz Araujo. Artistas
hoje consagrados como Chiquinha Gonzaga,
Ernesto Nazareth e Patéapio Silva, criadores do
choro, eram ignorados.

Outro grande momento da musica popular
no continente aconteceu a partirdos anos 1950,
quando surgiram o reggae naJamaica, o rocknos
Estados Unidos, a rumba em Cuba, a cumbia
na Colémbia, a bossa-nova no Brasil e a nueva
cancién, no Chile. Na avaliagdo do professor
da UFRJ, essa exploséo de ritmos se deveu
principalmente ao surgimento do cinema falado
edodisco de alta fidelidade (estereofénico) que
possibilitaram um som de melhor qualidade e
atrocade experiéncias e de influéncias musicais.
Os cantores ndo mais precisavam viajar para
a Europa ou para paises vizinhos, e através
de seus discos e, em alguns casos restritos,
do cinema, ja podiam se apresentar a um pu-
blico estrangeiro.

A voz do tango

E impossivel pensar em tango sem associa-lo a Carlos
Gardel. A carreira do cantor coincidiu com o desenvolvimento
do ritmo e ele acabou se tornando o seu principal representante.
O maior icone argentino ndo € latino-americano. Filho de pai
desconhecido, o cantor teria nascido em Toulouse, Franca,
sendo batizado com o nome de Charles Romuald Gardés, filho
de Berthe Gardés. A carreira musical comecou muito cedo, aos
17 anos, com apresentagdes em bares e festas. Hoje, a voz de
Gardel esta imortalizada por cangdes como Mi Buenos Aires
querido e El dia que me quieras.

Durante grande parte da vida, Gardel morou no bairro
portenho de Abasto, onde foi erguida uma estétua em sua
homenagem, na esquina das ruas Tagle e Libertador, onde
funcionou o mitico cabaré Armenonville. De infancia pobre,
viveu com a mae, estudou em colégios do bairro e freqlientou
cafés, onde comegou a se apresentar. Em 1910, aos 20 anos,
morava na Rua Corrientes, 1714 e 10 anos depois, na Rua
Rodriguez Pefia, 451. J& com fama internacional, viveu em
um casardo na Rua Jean Jaurés, 735 entre 1927 e 1933.
Essa (ltima moradia foi tombada pelo Patriménio Histérico
Nacional e transformada em Museu Carlos Gardel.
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Nascido no Sul dos Estados Unidos, o rock
pode ser considerado hoje um género transnacio-
nal, na avaliagao de Martha Tupinamba. Conhe-
cido como rock’n roll nos anos 1950, o género
evoluiu e ganhou novas roupagens nas décadas
seguintes, como o acid rock, o rock progressivo,
rock experimental e a surf music. Na década de
1970 ficaram conhecidos o punk e o hard rock.
Janos anos 1980, sobressairam o new wave, o
hardcore, o heavy metal e, por fim, na década
de 1990, o pop punk e o new metal. Essas sdo
algumas variagdes do ritmo, mas existem diversas
outras conhecidas pelos apreciadores do género.
Paralelamente ao rock, o pop ganhou espago no
cenario internacional e vem se mantendo entre
os preferidos dos adolescentes.

Nas ultimas décadas, os ritmos latinos vém
ganhando bastante popularidade, principalmente
por serem feitos para dangar a dois, geralmente
de maneira bastante sensual. Os especialistas
sdo unanimes em considerar Cuba a fonte de
irradiagdo desses ritmos. Na ilha foram criados
pelo menos quatro deles: o mambo, a rumba, o
cha-cha-chaeasalsa (son). Comraizdeinfluéncia
africana e indigena, outros ritmos bailables se
espalham pelos paises vizinhos como o merengue

da Republica Dominicana, os calientes plena e
bomba, de Porto Rico, e a grande febre latino-
americana conhecida como cumbia, surgida
na Colémbia na década de 1950, mas muito
apreciada hoje por jovens argentinos, peruanos
e chilenos em bares e boates locais.

No Brasil, alambada chegou com forga to-
tal na década de 1990. Depois, outras variantes
como o samba de roda, o pagode e a axé music
ganharam mais espago poraqui do que os ritmos
caribenhos. O samba de roda do Recéncavo
Baiano, por exemplo, obteve reconhecimento
internacional ao ser eleito Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade pela Unesco.

Para Samuel Araujo, ndo ha duvida de que
o Brasil é extremamente rico musicalmente, mas
estd muito fechado emrelagéo ao que se produz
nos paises vizinhos. “Nés compramos aidéiade
que a musica brasileira ¢ a melhor do mundo e
talvez por isso tenhamos ignorado o que acon-
tece lafora, exceto nos Estados Unidos”, alerta.
Na sua avaliagao, é preciso que as Américas se
conhegammelhore compreendam que foinessas
terras, de Norte a Sul, que as musicas de diversos
continentes se encontraram, se misturaram e
criaram uma riqueza cultural inigualavel. B
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Sombra — uma parabo

UM CONTO DE EDGAR ALLAN POE
ILUSTRACAO ALINE CARNEIRO

“Mas, embora eu caminhe pelo vale da Sombra” =
SALMO DE DAVID

Vocés que léem ainda estédo entre os vivos; mas eu

que escrevo deverei ter partido ha muito tempo para a
regido das sombras. Pois de fato coisas estranhas de-
verdo acontecer, e coisas secretas serdo conhecidas,
e muitos séculos deverdo transcorrer, antes que essas
memdrias sejam lidas pelos homens. E, quando vistas,
havera alguns que néo acreditaréo, e outros duvidaréo,
e havera ainda alguns poucos que encontrardo muito
para meditar sobre os personagens aqui gravados com
um estilete de ferro.

Aquele ano tinha sido um ano de terror, e de sen-
timentos mais intensos do que o terror para o qual ndo
ha nenhum nome sobre a Terra. Pois muitos prodigios e
sinais foram revelados, e em todos os cantos, em mar e
terra, as asas negras da Peste haviam sido abertas sobre
nés. Para aqueles, no entanto, que se voltavam para as
estrelas, ndo era desconhecido que os céus portavam
um aspecto de algo maligno; e para mim, o grego Oinos,
entre outros, era evidente que tinha chegado entédo a
alternacgédo daquele septingentésimo nonagésimo quarto
ano quando, na entrada de Aries, o planeta Jupiter entra
em conjungao com o anel vermelho do terrivel Saturno. O
espirito peculiar dos céus, se ndo cometo um grave erro,
se manifestava, ndo somente na orbita fisicada Terra, mas
nas almas, imaginagoes e meditagdes da humanidade.

Em torno de algumas tagas de vinho tinto de Chios,
entre as paredes de um nobre saldo, em uma obscura
cidade chamada Ptolemais, nos sentamos, a noite, um

grupo de sete pessoas. E para a nossa camara nao
havia nenhuma entrada, exceto uma majestosa porta
de bronze: e a porta tinha sido trabalhada pelo artesao
Corinnos, e, sendo uma obra de rara habilidade, tinha
sido presa pelo lado de dentro. Tapecarias negras, do
mesmo modo, no sombrio saldo, ocultavam de nossa
visédo a lua, as luridas estrelas, e as ruas vazias — mas
0 agouro e a memoria do Mal elas ndo poderiam assim
ocultar. Havia coisas a nossa volta e sobre as quais eu
néo poderia fazer um relato seguro — coisas materiais e
espirituais —um ar pesado na atmosfera —uma sensagéo
de asfixia — ansiedade — e, acima de tudo, aquele terrivel
estado daexisténcia que pessoas nervosas experimentam
quando os sentidos estdo vivazmente alertas e acesos,
enquanto os poderes do pensamento jazem adormecidos.
Um peso morto pairava sobre nos. Ele pairava sobre os
nossos membros — sobre os méveis da casa — sobre
os calices com os quais bebiamos; e todas as coisas
pareciam deprimidas, e assim obscurecidas — todas
as coisas exceto somente as chamas dos sete cande-
labros que iluminavam a nossa orgia. Elevando-se em
linhas altas e esguias de luz, elas assim permaneciam a
gueimar totalmente palidas e iméveis; e no espelho que
seu lustro formava sobre a mesa redonda de ébano em
torno da qual estdvamos sentados, cada um de nos ali
reunidos contemplava a imagem palida de seu proprio
semblante, e o brilho intenso e agitado nos olhos aba-
tidos de seus companheiros. Ainda assim, nés riamos
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e estavamos felizes de nosso préprio modo — um tanto
histérico; e cantdvamos as cangdes de Anacreon — que
falam da loucura; e bebiamos desesperadamente — em-
bora o vinho purpuranoslembrasse do sangue. Pois havia
ainda um outro ocupante em nossa cdmara na pessoano
jovem Zoilus. Morto, e totalmente estirado, ele permanecia
deitado encoberto em mortalhas; o génio e o demoénio da
cena. Aide mim! Ele em nada participava de nosso jubilo,
exceto por seu semblante, distorcido pela peste, e seus
olhos, nos quais a Morte tinha insuficientemente extinto o
fogo da pestiléncia, pareciam demonstrar tal interesse em
nossaalegria, tanto quanto os mortos devem participar com
enorme regozijo da alegria daqueles que estdo prestes a
morrer. Mas embora eu, Oinos, sentisse que os olhos do
falecido caiam sobre mim, ainda assim eu me esforgava
paranéo perceberaamargura de suaexpressao e, mirando
as profundezas do espelho de ébano, cantava em voz viva
e sonoraas cangdes dofilho de Teios. Mas gradualmente
eles cessaram de cantar minhas cancgdes, e seus ecos,
ressoando no ar entre as sombrias tapecarias da camara,
se tornaram fracos e indistintos, e assim desvaneceram.
Eveja! dentre aquelas sombrias tapecarias onde os sons
das cangoes se perdiam, surgiu uma sombra obscura e
indefinida — uma sombra como a da lua, quando baixa
no céu, chega a abragar a figura de um homem: mas a
sombra ndo era nem a de um homem nem a de Deus,
nem de qualquer coisa familiar. E tremendo entre as
tapecarias do salédo, ela finalmente se p0Os totalmente a

vista sob a superficie da porta de bronze. Mas a sombra
estava vaga, e disforme, e indefinida, e ndo era aquela a
sombra nem de um homem nem de Deus — nem o Deus
da Grécia, nem o Deus dos caldeus, nem nenhum Deus
egipcio. E a sombra permaneceu sob a soleira cintilante
da porta, e sob o arco do batente da porta, e sem se
mover, nem falar nenhuma palavra, ali ficou estacionada
e assim permaneceu. E a portaem frente a qual a sombra
descansava estava, se me lembro bem, prostrada contra
os pés do jovem Zoilus envolto em mortalhas. Mas nds,
os sete ali reunidos, tendo visto a sombra conforme ela
se projetava para além das tapegarias, ndo ousavamos
mira-la, mas baixamos nossos olhos, e olhavamos con-
tinuamente as profundezas do espelho de ébano. E por
fim eu, Oinos, dizendo algumas palavras em baixo tom,
perguntei a sombra sobre sua morada e seu nome. E a
sombrarespondeu, “eusoua SOMBRA, e minha morada
fica proxima das Catacumbas de Ptolemais, e bem além
das sombrias planicies de Helusion que margeiam o
infecto canal Caroniano.” E foi entdo que nos, os sete,
nos erguemos de nossas cadeiras, e ali permanecemos
tremendo e estremecendo de terror, e horrorizados, pois
os tons da voz da sombra nédo eram os tons de nenhum
ser conhecido, mas de uma multiplicidade de seres, e,
variando em suas cadéncias de uma silaba a outra, caiam
de forma sombria sobre nossos ouvidos com os sotaques
bem conhecidos e familiares de muitos milhares de amigos
que ja tinham partido. m
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O mundo encantado da Ebal

Quando as primeiras geragoes de super-herdis sobrevoaram o pais, marcando a infancia de muita gente

TEXTO

BETE NOGUEIRA

FOTOS

REPRODUGOES DE ALBERTO
JACOB FILHO

Versao digital de Cadernos da
Comunicagdo - editado pela
Prefeitura - sobre a inddstria dos
quadrinhos
www.rio.rj.gov.br/secs/cadernos/
cadernos10_e.pdf

Site sobre HQs
Www.universohg.com

Livros
« Literatura em quadrinhos no Brasi,
de Moacy Cirne. Nova Fronteira

= A guerra dos quadrinhos, de

Gongalo Junior. Companhia das
Letras

Enquanto o mundo viviauma grande transforma-
¢ao, coma Segunda GuerraMundial chegando
aofim, no Brasil comegava uma erade aventuras
fantasticas: a dos super-herois. Foi em maio de
1945 que Adolfo Aizen fundou a Editora Bra-
sil-América, depois conhecida simplesmente
como Ebal. Nao que a editora carioca tenha
sido a primeira a publicar por aqui quadrinhos
ou herdis. Mas foi ela quem trouxe ou manteve
por longo periodo a grande maioria dos perso-
nagens queridos por geragdes seguidas, como
Superman, Batman, Tarzan e Aquaman, entre
muitos outros. E se tornou a toda-poderosa até
ofimdosanos 1970 e inicio dos 80, e nadécada
seguinte, chegou ao fim.

Quando Aizen fundou a editora, ja carrega-
va experiéncia no setor. Ele fez a diferenca por
pioneirismos como o langamento, através de um
consorcio, do Suplemento infantil, encartado
no jornal A Nacdo. Posteriormente, tornou-se
o tabldide independente Suplemento juvenil,
alcangando umatiragem de 360 mil exemplares
— e onde foram apresentados aos brasileiros
figuras como o Principe Valente, Dick Tracy e
Flash Gordon. Mas isso foi antes da Ebal, que
nas décadas de 1950 e 60 lideraria 0 mercado
de HQs (historias em quadrinhos), enviando
para as bancas 40 titulos por més.

Teias, braceletes,
espinafre e mascaras
Livrosilustradosinfantis e de classicos dalitera-
turanacional também eram editados pela casa,
que fazia afesta de colecionadores, criando edi-
¢oes especiais. Um dos produtos mais famosos
foi a Edicao maravilhosa, com adaptagoes de
classicos daliteratura universal. Posteriormente,
houve quadrinizagédo de obras nacionais, como
Iracema, de José de Alencar, Olhai os lirios do
campo, de Erico Verissimo e Casa-grande e
senzala, de Gilberto Freyre — pensador, alias,
que foi um dos primeiros a levantar a voz no pais
a favor dos quadrinhos.

Mas o carro-chefe eram mesmo os herdis e
aventuras infantis, das mais importantes casas

norte-americanas, como Disney, Marvel, DC
Comics e Fiction House. Trocando em miudos:
Homem-Aranha, Pinduca, Popeye, Zorro, Mulher
Maravilha, Pato Donald, Fantasma, Tom e Jerry,
Conan, Pernalonga...

Biblia, fatos da ciéncia e historia do Brasil,
todas em quadrinhos, em albuns luxuosos, foram
ndo s6 uma inovagao da editora como um cala-
boca na discussédo que dominava as rodas dos
conservadores de plantdo, de que esse tipo de
narrativa levava a delinqtiéncia juvenil e preguica
mental. Aizen provou que o formato poderia, pelo
contrario, instigar a leitura e aumentar a cultura
das pessoas.

O esmero da casa publicadora com seus
produtos ia além: para garantir que oferecia o
bom portugués aos seus leitores, nas revistas
constava a observagao de que a ortografia utili-
zada era a do Pequeno dicionario brasileiro de
lingua portuguesa. E mais: a qualidade vinhade
um cédigo de ética criado por Aizen e copiado
depois pelos concorrentes.

Aempresando so abriuacabegade muitos
leitores como também as portas paraum mercado
aquiaindacom pouco espago: de desenhistase
roteiristas, muitos deles estreando nesse mundo
magico através da editora de Sdo Cristovao.

Eraumavez
uma época em que...
... Aestratégia de marketing eramenos agressiva,
mas muito sedutora e seguramente eficiente: o
relacionamento com seu publico era digno de
nota. Além de promover visitas escolares —com
direito a lanches e brindes — as suas depen-
déncias, incluindo o Museu dos Quadrinhos, a
Ebal respondia a todas as cartas dos leitores,
langava concursos e até publicava fotos dos
leitores mirins, apoiada por um patrocinador —a
propaganda é a alma do negocio, sempre. Por
essas e por outras, todos os que aprenderam
a ler ou cresceram lendo suas historias falam
desse passado com carinho.

... Que muitas meninas néo precisavam de
brinquedos caros e sofisticados — pelo menos,
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ndo o tempo inteiro — para
se divertir. Bastavairaté a
banca, comprarumarevis-
tinha de boneca de papel e brincar — primeiro,
recortando as roupinhas; depois, inventando mil
e uma historias com as novas amiguinhas.

Mas os herdis também

tém suas quedas...

Em meados dosanos 1970, aEbal ainda editava
herois daMarvel e daDC Comics. Mas aerade
ouro comegou a perder o brilho. Seguindo uma
tendéncia mundial, comecgou a ter uma queda
em suas vendas, por diversos fatores, como o
fortalecimento da TV. Entao, ela passou a se
dedicar mais ao livros de contos infantis, até
que em 1984 deixou definitivamente as HQs. A
excecéo foiolivro do Principe Valente, que saia,
uma vez por ano, até o volume XV, editado em
maio de 1995, no cinquientenario da editora.

Enquanto isso,

no século XXI...

Hoje, no prédio que pertencia a Ebal, na Rua
Almério de Moura, em Séo Cristovao, funciona
uma escola particular. Suas revistas estdo na
memoria de diversos brasileiros ou entre cole-
cionadores. E o acervo do Museu dos Quadri-
nhos, que incluia publicagdes importantes de
outras editoras, foi doado pela familia de Aizen
4 Biblioteca Nacional (BN), que ja os colocou
em exposig¢édo, em 2002/2003, na mostra HQ,
o mundo encantado dos quadrinhos e agora
estd na fase de tratar o material.

Sorte do publico que os herdeiros tiveram
apreocupagao de dar um destino digno ao que
ficou doimpério Ebal. Carla Rossana Chianello
Ramos, coordenadorade publicagdes seriadas
daBN, explicaque ndo haumaleipara proteger
esse tipo de patriménio quando uma empresa é
fechada. Para chegaraumainstituigéo séria, ou
centro de pesquisas, € preciso que os herdeiros
tenham essa consciéncia. Senéo, tudo pode se
perder entre entulhos.

As revistas estdo hoje nahemeroteca (setor
onde ficam as colegdes de jornais, revistas,
periodicos), no anexo da BN, que fica ao lado
da Cidade do Samba, no Cais do Porto. O ma-
terial é tdo extenso que ha a previsdo de umano
inteiro de trabalho intenso até que tudo sejade-

LORDON

vidamente catalogado. Depois
de organizados, armazenados
e com informagdes passadas
para abase de dados, eles sé estaréo
disponiveis para pesquisa. O fato de
néo ficaraberto ao publico em geral nao
diminui sua importancia: “E uma forma
de preservaramemaoriade umaempresa
e de uma época”, comenta Carla. _
Desta parte, até agora ja foram [}

identificados cerca de 5.500 fasciculos k&=

(pegas). Junto as revistas da antiga editora, ha
publicagdes estrangeiras e colegdes encaderna-
das de Manchete, Manchete Esportiva, Senhor,
O Cruzeiro, Pasquim, da revista Life em espa-
nhol, Revista de domingo e Fon-fon.

Ha ainda um precioso material de arte-
final, que esta sendo cuidado pela equipe de
iconografiada BN. De acordo com Léia Pereira
da Cruz, responsavel pelo setor, estima-se que
eles tenham recebido pouco mais de 3.500
documentos. Séo trabalhos de arte-finalistas
brasileiros e estrangeiros residentes no Brasil,
utilizando diversas técnicas de pintura, além
de fotografias e manuscritos. Uma pequena
parcela ja esta tratada tecnicamente para ndo
correrriscos de fungos ou outros tipos de danos.
Cada folha é envolta em papel, fica guardada
atemperatura de 22 graus e sé pode ser mani-
pulada usando-se luvas.

Hoje, o mercado brasileiro de quadrinhos
¢ respeitado mundialmente e deve isso as pa-
ginas escritas por Adolfo Aizen. Em 1975, na
Bienal Internacional dos Quadrinhos em Luca,
Itdlia, o reconhecimento de sua contribuigdo
ao desenvolvimento da “Nona arte” veio com
o prémio Yellow Kid, com a mengéo “Umavida
dedicada aos quadrinhos”. |
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REPRODUCAO DO SITE

‘Blogs’ de alunos correspondentes, salas de bate-papo e CHAVE sobre o evento estdo entre as novidades

TEXTO
EQUIPE PROGRAMA SECULO XX1

O programa Século XX1 se antecipa e ja entra
no clima dos Jogos Pan-americanos. Ao longo
do primeiro semestre, varias atividades serao
desenvolvidas pela equipe de produgéo de
conteudo do programa. Entre as novidades, o
destaque fica por conta de trés novas frentes
de trabalho: o blog PanXX1, a série de chats
mensais e o projeto Meu Século XX1.

O blog PanXX1 reunira textos produzi-
dos por alunos correspondentes, abordando
questdes como a preparagéo de atletas, resulta-
dos das competi¢des, esportes desconhecidos
ou até mesmo comentarios sobre as mudangas
no dia-a-dia da cidade durante a realizagéo
do Pan e do Parapan. A idéia é criar um canal
para que criangas e adolescentes expres-
sem suas impressdes sobre o maior evento
esportivo das Américas.

Ja a organizagao de chats com atletas,
treinadores e autoridades busca pér os alunos
em contato com as pessoas que direta ou
indiretamente contribuem para a realizagao
dos Jogos Pan-americanos. Os bate-papos
virtuais comegardo em margo e serdo mensais.
As Coordenadorias Regionais de Educacgao
(CREs) e as escolas da Rede receberdo em
breve o calendario dos chats.

Em novembro, o Século XX1 realizou
um chat, no qual o ex-atleta Robson Caetano
respondeu a perguntas de alunos que integram
o projeto Monitomania. A experiéncia mostrou
que o chat é um tipo de atividade que tem alto
poder de mobilizagéo entre eles. A realizagdo
do Pan servird como ponto de partida para
que os jovens apresentem nos chats questdes
do interesse deles — explica a coordenadora
do Programa Século XX1, Wania Clemente,
destacando que o blog e os chats fazem parte
da reformulacéo do site Século XX1.

O projeto Meu Século XX1 acontecera
ao longo do primeiro semestre e levara para

a escola a experiéncia-piloto de produgéo de
uma CHAVE e de edigdo dos conteudos em
uma pagina nainternet. Alunos e professores da
Rede, com o auxilio de profissionais da equipe
do Programa Século XX1, criardo a CHAVE
Esporte e Identidade Latino-Americana. Os
conteudos serdo pesquisados, elaborados
e editados pelos adolescentes, com a super-
visdo de professores. O langamento do site
esta previsto para a semana de abertura dos
Jogos Pan-americanos.

A implementagao do projeto Meu Século
XX1 prevé arealizagdo de oficinas com profes-
sores e alunos, nas quais eles conheceréo as
técnicas utilizadas pela equipe de produgéo
de conteudo do site. Uma das principais
preocupacdes do projeto é estimular a ar-
ticulagdo de conteudos de diferentes areas,
ressaltando o aspecto multidisciplinar da
criagdo de uma CHAVE.

Mas as novidades ndo se resumem
ao blog, aos chats ou ao projeto Meu Sé-
culo XX1. A CHAVE Esporte terd, a partir de
margo, atualizagdes mensais. Os conteudos
— texto, ilustragdes e animagdes — destacarédo
aspectos pouco abordados na relagéo entre
esporte, inclusdo social, cidadania e educagéao
fisica na escola.

“Amidiaem geral vemressaltando arealiza-
géo dos Jogos Pan-americanos. Pouco se fala,
por exemplo, do Parapan, a competigdo para
pessoas portadoras de deficéncia. Um aspecto
interessante e pouco lembrado é que o Rio de
Janeiro sera a primeira cidade a organizar os
dois jogos. Eis um avango na questédo da in-
clusdo social que merece destaque. Alémdisso,
vamos acompanhar os ultimos preparativos da
organizagéo e a reta final do treinamento de
atletas praticantes de esportes desconhecidos
do grande publico”, diz o editor de conteudo
do Século XX1, Marlucio Luna.



Alo, alo, amigos ouvintes...

Cidadania, servico e lazer sdo oferecidos pela Radio Escola Rio, que j& esté instalada em 10 unidades

Atradicéo do radio como meio de comunicagdo
popular e de integragdo comunitaria ocupa o
espaco escolar da cidade desde 2004, com
a Central de Radio Escola Rio, idealizada
pela Secretaria de Comunicagéo Social, que
desenvolve o projeto em parceria com as Se-
cretarias de Educacgao (SME) e Assisténcia
Social (SMAS). Os programas s&o transmitidos
trés vezes por semana, no horario do recreio
e na saida das aulas. A veiculagdo acontece
no interior das escolas e nas ruas do entorno,
por meio de caixas de som instaladas em
postes. “Ainovagéo do projeto é a capacidade
de integrar a comunidade onde a escola esta
inserida. Ao sonorizar as ruas, permitimos
que a vizinhanga acompanhe a programagao
e participe com entrevistas. Os alunos véo

Mais de 1.300 alunos ja foram capacitados pelo projeto em técnicas que envolvem o radio, como locucao, audio, sonoplastia, edicao de texto e reportagem

a campo — acompanhados de monitores e
professores — produzir matérias sobre os mais
variados assuntos”, comenta a secretaria de
Comunicacéo Social Agata Messina. Além de
noticias, a radio tem programagédo musical e
avisos de utilidade publica.

Mais de 1.300 alunos do segundo segmen-
to ja foram capacitados em diversas técnicas
profissionais que envolvem essa midia, como
locugéo, reportagem, operagéo de audio,
sonoplastia e edigédo de texto. Alguns ja estédo
estagiando, procurando outros cursos e ha dois
ex-alunos que seguiram carreiranesse meio: um
¢ locutor e outro, operador. Os responsaveis
pelo projeto acreditam que ha outros casos,
mas é dificil saber com certeza, porque a maioria
perde o contato com a escola quando conclui »
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o ensino fundamental. Além da participagao
dos professores, os alunos contam com a
orientagdo de uma equipe de profissionais com
experiéncia emradiojornalismo, coordenados
pela jornalista Edileide Macedo.

Até agora, as escolas escolhidas para
integrar o projeto sédo das zonas Oeste e Norte,
por uma questao estratégica. De acordo com
asecretaria Agata, oquenorteiaaescolhaéa
preocupacio em favorecer as regides onde se
concentra a populagéo de baixa renda — ainda
que isso ndo seja uma regra rigida. “Ha que
se levar em conta que o projeto tem o viés na
educacéo, ja que estabelece umanovarelagéo

Por onde as ondas do radio se propagam

Veja os locais onde j& funciona a Central de Rédio Escola Rio:
+ E. M. Charles Anderson Weaver — Coelho Neto

*E. M. Coelho Neto — Ricardo de Albuquerque

+E. M. Dalva de Oliveira — Realengo

*E. M. Levy Miranda — Pavuna

+E. M. Marechal Mascarenhas de Moraes — Caju

* E. M. Presidente Ant6nio Carlos — Cosmos

*E. M. Republica do Libano — Vigario Geral

* E. M. Rose Klabin — Guadalupe

+ Ciep Carlos Drummond de Andrade — Jacarepagué
* Ciep Ministro Marcos Freire — Sepetiba

DIVULGACAO PREFEITURA/DANIELLE CEZAR

aprop é Iiv-r'e’n{a

v,
ofessores costumam aprovar a idéia

do aluno com a escola, cujos resultados vém
sendo positivos; o viés na Assisténcia Social,
pois trata-se de capacitar os alunos para uma
atividade desconhecida pela maioria e que abre
apossibilidade de vérias carreiras, inserindo os
jovens no mercado de trabalho e possibilitando
migrar para outra faixa social; e ainda o viés na
comunicagao, pois 0s programas passam para
acomunidade informagdes importantes, como
os servigos que a Prefeitura oferece.

A expanséo continua, e até o fim de 2007
pelo menos mais cinco estudios estarédo
operando a pleno vapor, em areas a serem
definidas. Além de querer contemplar novas
localidades, a idéia da Secretaria de Comu-
nicagéo € espalhar mais alto-falantes nas
regides, alcangando cada vez mais ouvintes
desses bairros, inclusive os comerciantes e
liderangas locais. “J4a aconteceu de um padre
nos procurar pedindo que avisassemos pelo
radio sobre a festa que seria feita na paréquia”,
conta Edileide.

A adesdo dos alunos ¢ livre, e os profes-
sores aprovam a iniciativa. Segundo a coor-
denadora, eles avaliam que trabalhos como
a apuragéo de noticias fazem os estudantes
ficarem mais “ligados” no que acontece dentro
e forado ambiente escolar, véem com um olhar
mais critico o que esta a sua volta. E ja que
0 assunto é comunicagéo, o cuidado com o
bom portugués também norteia os trabalhos.
“O envolvimento dos professores no projeto
é total, porque ele se tornou uma nova ferra-
menta para o aprendizado. Os temas tratados
nos programas produzidos pelos alunos séo
abordados nas aulas”, complementa Agata. E
cada boa matéria ou entrevista com anénimos
ou famosos feitas pelo grupo € comemorada
como uma vitéria. Alguns alunos ja tomam a
iniciativa de pegar o gravador e sairem campo
quando tém a oportunidade de entrevistar um
artista, como aconteceu com Fernanda Abreu,
ou telefonar para Martinho da Vila, por exemplo,
para falar de sua carreira.

A equipe de jornalistas comandados
por Edileide é escolhida pela Secretaria de
Comunicacgéo, responsavel pelo curso. Eles
ficam em um estudio dentro da Secretaria, e
os recursos para o projeto provém das pastas
da Educacgao e da Assisténcia Social. m



Curriculo: tempo e espacos

A consolidagdo da proposta do Ciclo de Forma-
¢éo na rede municipal do Rio de Janeiro exige
de nos, professores, reflexdes cada vez mais
aprofundadas sobre como compreendemos e
nos apropriamos deste espago que chamamos
de escola, transformando-o verdadeiramente em
um lugar onde os sujeitos tecem coletivamente
os seus saberes e tragam juntos, e democra-
ticamente, os seus caminhos. Por sua historia
conservadora e por herdarmos espagos cons-
truidos, precisamos cada vez mais reinventar a
forma comolemos, ocupamos e transgredimos
os limites importos por este espagos.

Uma das limitagdes que percebo é a con-
cepgao, aindavigente, de que apenas asalade
aula é um espago educativo. Se defendemos que
aescoladeve cadavez mais se aproximar davida,
se entendemos que todo tempo de convivéncia é
essencialmente pedagdgico, precisamos pensar
um curriculo que extrapole as paredes da sala
de aula e compreenda todo o espago escolar
como espago de ensino-aprendizagem.

Em 2002 tive a oportunidade de aprender
isso com meus alunos de progresséo. Depois de
algum tempo angustiada com a falta de progres-
so naconstrugéo de relagdes que permitissem
um convivéncia respeitosa entre eles, resolvi
que no patio da escola teria a oportunidade de
compreender como aquele grupo se organizava
melhor do que quando “aprisionado” no espago
dasala de aula.

Umavez “soltos” no patio, comeceia obser-
var que lagos se estabeleciam, como se com-
portavam quando néo havia supostamente um
controle atento do professor. Ali, comeceia por
em pratica todo um curriculo que o espago da
sala de aulando me permitia ousar. Ahoradore-
creio eratida por mim como a horade conhecer
as diferengas e singularidades de meus alunos,
estabelecerlagos afetivos no e com o grupo, ob-
servar o desenvolvimento oral, a coordenagéo
motora, o comportamento social, as liderangas
e os excluidos socialmente pelo grupo.

Aprenditambém aimportancia do “brincar
com”. Brincar junto, colocar-se ao lado, parti-
cipar. Assumir naturalmente a lideranga deste
grupo no seu brincar. Trocar informagdes sobre
os brinquedos de ontem e de hoje.

Pensar um curriculo de uma escola que te-
nhaorespeito a diferenga como umvalorcomega
exatamente no reconhecimento do outro, dos
muitos outros, cada um em sua singularidade,
como autores legitimos de sua propria historia.
Comeganomomento em que eu estabelegouma
relagao realmente igualitaria ndo em saberes ou
conceitos e concepgdes sobre mundo, masem
importancia, em autoridade, em legitimidade.

Ao “brincar com”, pude estabelecer vincu-
los preciosos no e com o grupo de alunos que
permitiram que de volta & sala de aula pudesse
desenvolver com muito mais facilidade os traba-
lhos coletivos, as discussoes, as interpretagoes
e produgoes textuais.

O curriculo de uma escola se constréi nas
relagoes que estabelecemos e na forma como
nos constituimos sujeitos neste espago. Aforma
como tecemos, junto com nossos alunos, um
sentido para o nosso “estar” ali, transformando
aescolaem nossaescola, 0 espago escolarem
nosso lugar. Por isso, o curriculo se faz vivo e
presente, no patio, no refeitorio, nas areas exter-
nas, nas quadras, nas salas de video e leitura.
O curriculo se faz vivo também neste encontro
de geragdes, neste tempo compartilhado, onde
o ontem e o hoje estabelecem um didlogo que
permite a existéncia de um amanha melhor.

Proponho pensarmos um curriculo, que se
permitair muito além das discussdes necessarias
sobre aorganizagdo do nosso tempo escolarem
ciclos. Ir muito além das questoes importantes
damultinterdisciplinaridade. Proponho pensar-
mos como as relagdes entre os sujeitos e seus
lugares de saber podem urdir as tramas desta
realidade negando, afirmando, ressignificando
ou desconstruindo esse curriculo. Implica pensar
o curriculo praticado, e como ele se torna com-
plexo quando visto a contrapelo, quando visto
pelos praticantes em situagdes reais, sofridas
e sentidas nos espagos da escola.

Proponho pensarmos que curriculo é esse
gue escrevemos tantas vezes sem ler. Proponho
pensarmos que curriculo é esse que, mesmo exis-
tindo em nos, desconhecemos. Proponho que o
descubramos. Porque acredito que nele moramas
respostas das perguntas que néo fizemos, moram
nossas contradigdes e nossas possibilidades. B

Andréa Serpa
Professora do Ciep Compositor
Donga (Taquara, Jacarepagud, 7%
CRE).




Mistérios da velha senhora

Quarto curta da série Juro que Vi tem a colaboragao dos alunos da Escola George Sumner

TEXTO
ALESSANDRA SAUBERMAN

olho magico

~
e
N
$
e
-
E
3

N
N

Reza alenda que quando Matinta Perera passa
por um vilarejo e ndo encontra prendas uma
tragédia acontece com quem a ouviu cantar.
Se ela é passaro, bruxa ou mestre, ninguém
arrisca afirmar. Mas um grupo de 10 alunos da
Escola Municipal George Sumner, do bairro
do Riachuelo, Zona Norte da cidade, trabalhou
com os profissionais de animagao da MULTIRIO
para recontar a histéria em versdo animada.
Matinta Perera é o quarto curta de animagao
da série Juro que Vi, que recebeu do Ministério
dalJustica o selo Especialmente Recomendado
para Criangas e Adolescentes.

O toque especial em cada curta da série
vem das maos pequeninas dos colaboradores,
com idades entre quatro e 11 anos. Séo eles
que deixam correr solta aimaginagdo e acatam
ou sugerem discretas alteragdes no curso
original das histoérias. Antes de Matinta Perera, a
MULTIRIO, com a colaboragéo das criancas,
produziu O curupira, O boto e lara — os dois
primeiros premiados em diversos festivais
nacionais e internacionais.

O processo de animagéo classica, em papel,
finalizada para cinema em 35mm, marca Matinta
Perera, que abusa também do tom sépia para

REPRODUCAO

garantiratrama o clima de apreenséo e mistério
em seus 11 minutos de duragéo. Paralidarcom
os arquétipos do medo/coragem, belo/feio,
novo/velho e com questdes metafisicas, entre
elas a morte, os animadores e as criangas
criaramtrés personagens: Matinta, umamenina
e um gato. A produtora Patricia Alves Dias, co-
ordenadora do Nucleo de Projetos Especiais
de Animagédo da MULTIRIO, conta que desde
o inicio o desenho quis focar o lugar do idoso
na sociedade ocidental. “Tentamos afastar o
preconceito mostrando que sabedoria, tradigéo
e conhecimento dependem de experiéncia de
vida", ressalta.

Ambientado no interior do Nordeste e
produzido em pelicula, sem didlogos, tal como
as animagdes anteriores, Matinta Perera tem
trilha sonora assinada pelo maestro Edmundo
Villani-Cértes e produgdo musical de Ed Cortes.
Anarragdo ficaacargo daatriz Laura Cardoso.
A produgéo executiva é de Regina de Assis e
a diregao geral, de Humberto Avelar. O diretor
explica que um dos desafios da equipe de ani-
madores foi assegurar a identidade brasileira.
“Trabalhamos rotineiramente e de formaregular
com filmes de animagéo, com a preocupagao
de manter a identidade brasileira ao lado de
uma linguagem cinematografica e musical que
fosse universal. O resultado esta em Matinta,
um desenho sofisticado e com qualidade inter-
nacional”, diz.

Sérgio Glenes, que dividiu adiregdo de artes
com Paulo Visgueiro, acrescenta que nenhum
elemento ou personagem entrou no curta por
acaso. “Escolhemos uma menina, e ndo um
menino, para se relacionar com aidosa porque
queriamos evidenciar as historias que passam
de geragéo para geragéo, o ciclo da vida, a
sabedoria dos mais velhos,” explica.

Matinta Perera estreou em 2006, navéspera
do Natal, dia 24. Fique de olho na programacao
da MULTIRIO para conferir uma das reprises.
Fora da telinha, o curta seguira o destino dos
outros desenhos da série: os festivais de cinema
no Brasil e no exterior. ®



Ponha suas idéias no papel

Ha inimeros caminhos para vocé realizar o sonho de publicar um livro, mas € preciso cuidado

Nao ¢ dificil encontrar quem deseja fazer um
livro. Afinal, contar historias € um grande prazer
para a maioria das pessoas. Um sonho dificil?
E, sim, mas hoje ha alternativas para escritores
iniciantes, com dificuldades de passar pelo funil
do mercado editorial.

A internet tem sido o caminho mais facil.
Mas infelizmente abre portas para trabalhos
com informagdes incorretas, erros de portu-
gués ou pouca substancia. A versédo impressa,
por sua vez, exige cuidado redobrado. O livro
independente muitas vezes ndo tem a mesma
distribui¢éo e divulgagéo de um publicado por
grande editora. O diferencial, mais do que nunca,
deve ser a qualidade do material.

Antes de mais nada, o candidato a escritor
deve ter o cuidado deregistrar o trabalho na Bi-
blioteca Nacional (BN)', onde deve ainda cuidar
doregistro ISBN e do depdsito legal. ISBN sig-
nifica International Standard Book Number. E um
sistema internacional, oficializado como norma
desde 1972, que utiliza um numero Unico para
cada obra. Esse nimero serve paraindividualizar
o trabalho e facilitar a sua comercializagdo no
exterior, além de agilizar a busca em livrarias e
bibliotecas. O deposito legal ¢ a obrigagao de
enviar um exemplar de tudo o que é publicado
no Brasil para ficar arquivado na BN.

Depois, & sé procurar entre as diversas
alternativas disponiveis hoje. Seguem algumas
sugestdes, o que ndo tiraaresponsabilidade do
escritor de procurar mais referéncias e avaliar
minuciosamente o contrato antes de fechar o
negocio. Boa sorte.

- Fabrica de Livros — A editora Fabrica de
Livros, do Senai, ja imprimiu mais de 7 mil
titulos, de diversos autores. E da uma “forga”
aos novos talentos, promovendo um concurso
literario cujo resultado é anunciado na Bienal
do Livro. As inscrigoes podem ser feitas até
31 de maio.

'Biblioteca Nacional — Escritério de Direitos
Autorais: Rua da Imprensa, 16 / 11° andar -
Centro. Tel.: 2220-0039. www.bn.br

Senai Artes Graficas (Prédio 1 — térreo)
Rua Sao Francisco Xavier, 417 — Maracana.
Tel.: 3978-5300.

E-mail: flivros @terra.com.br

- Armazém Digital — Oferece o livro digital sob

demanda, ou seja, textos em formato digital
que s&o0 impressos um a um, para atender ao
pedido do usuario. O acabamento segue os
padrdes usuais do mercado.

Avenida Ataulfo de Paiva, 270 — Loja 104
— Leblon. Tel.: 2274-5999.

Site: www.armazemdigital.art.br

- Camara Brasileira do Jovem Escritor

(CBIJE) — A Camara desenvolveu um sistema
que permite pequenas tiragens (a partir de 30
exemplares) de livros de poesias, romances,
didaticos etc. Informagdes: 3393-2163.
Site: www.camarabrasileira.hpg.ig.com.
br/index.htm

- Usina de Letras — Permite a simulacédo de

orgamentos para saber o investimento ne-
cessario para a publicagédo. O prego inclui
todos os registros legais para o livro, criagao
e finalizagéo da capa, revisdo de textos, edi-
toragéo eletronica e impresséo em off-set.
Site: www.usinadeletras.com.br

- Papel & Virtual — Oferece duas opgdes de

publicagéo. Ha a edigao simples, com capa
basica na versdo impressa e a publicagao
digital em formato editor de texto. E, se o autor
desejar, pode optar pelos servigos avulsos da
editora, de acordo com a tabela de pregos.
Site: www.papelvirtual.com.br/sitenovo/
index2.asp

- Rede de Escritoras Brasileiras (Rebra)

— Para quem ja estd no mercado e quer ter
mais contato com outras autoras, existe a
Rebra, uma ONG que pretende reunir o maior
numero de escritoras do pais que se sintam
compromissadas com a literatura, a cultura e
ajusticasocial. Parainformagdes e cadastra-
mento: www.geocities.com/~rebra/ m
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Este artigo tem por objetivo contribuir para

a discussao sobre ciclos de formagéo,
apresentando alguns aspectos essenciais

da teoria vigostkiana acerca do desenvol-
vimento psicologico. O texto aporta alguns
elementos importantes para a elaboragéo e
paraa operacionalizacéo do conceito de ciclo
de formagédo humana no contexto da
educagéo escolar.

O pressuposto basico dateoria de
Vigotski & que o desenvolvimento humano e
a educacéo sdo dois processos qué esta-
belecem entre si relagoes de reciprocidade
e assim nao ¢é possivel conceber qualquer
um deles atuando de forma independente.
Nessa teoria a educagdo € a forma universal
do desenvolvimento psiquico, 0 que equivale
a dizer que esse processo nao prescinde
de uma acéo educativa e que o individuo da
espécie humana aprende a se tornar homem
ou mulher no seio da pratica social. O con-
ceito de aprendizagem diz respeito ao amplo
processo pelo qual os individuos humanos
vio se constituindo como sujeitos a0 longo
de sua existéncia, apropriando-se do
resultado da cultura.

Entéo, seo desenvolvimento humano
e a aprendizagem s&o as duas faces de um
mesmo processo, a aprendizagem que se
processa no ambiente escolar € um aspecto

particular do amplo processo de constituigao
do sujeito. Em outras palavras, € um aspecto
particular do amplo processo de formagéo do
sujeito humano.

Na teoria historico-cultural as etapas
do desenvolvimento psicologico, que sédo
chamadas de idades, correspondem a deter-
minados periodos mais ou menos prolonga-
dos, caracterizados pela existéncia de uma
formacao psicologica especifica que define
os limites e as possibilidades do sujeito em

Nova organizacao da escola

A idéia do cicl 3 0
o de formagao escolar pressupde o desenvolvimento pleno do sujeito humano

suarelagdo como mundo. Essa formagao psi-
cologica, também denominada neoformagao,
caracteriza-se por ser um tipo de estrutura da
personalidade e da atividade do sujeito que
determina no aspecto mais importante e fun-
damental a consciéncia, o modo pelo qual o
sujeito se relaciona com o meio, a vida interna
e externa e, mais amplamente falando, todo o
curso do desenvolvimento.

Na dinamica da passagem de uma idade
a outra, as transformagoes que ocorrem no
processo de desenvolvimento podem se
desencadear de maneira lenta e gradual,
chamadas de idades estaveis, ou de
maneira critica e vigorosa, denominadas
idades criticas.

Nas idades estaveis 0 processo 0corre
de uma forma em que as mudangas na perso-
nalidade séo quase imperceptiveis. Nesses
periodos nao s&o produzidas mudancas
bruscas capazes de reestruturar a persona-
lidade inteira da crianga. As idades criticas
compreendem lapsos de tempo relativamente
curtos, nos quais ocorrem mudangcas brus-
cas e rupturas no psiquismo, de modo que a
personalidade muda por completo. Porém, as
crises surgem de forma quase imperceptivel,
o que torna bastante dificil determinar o seu
comegco ou o seu fimem relagdo as
idades contiguas.

A dinamica das idades comporta ainda
o conceito de situagéo social do desenvolvi-
mento, que, apesar do nome, néo faz nenhu-
ma referéncia a situagéo socioecondémica das
pessoas. O conceito decorre da propria tese
fundamental da psicologia historico-cultural,
segundo a qual 0 psiquismo € determinado
socialmente. Portanto, trata-se do fato de
que os modos de relacéo interpessoal estao

marcados pelas posigoes que as pessoas
ocupam no contexto relacional, em termos

|
l.
|



de uma certa maturidade. O autor considera
a situagdo social do desenvolvimento como
ponto de partida para todas as transforma-
¢oes dinamicas que se produzem durante
cadaidade. Com efeito, € nesse contexto
relacional que se determinam as proprieda-
des da personalidade, tendo em vista que
a realidade social é a verdadeira fontee a
verdadeira condutora do desenvolvimento.
O que caracteriza uma idade, cujo
conteudo especifico & dado na cultura, &
a atividade dominante, isto &, a principal
atividade, aquela que domina o processo
de constituigao do psiquismo em determi-
nadaidade. Porém, considerando que 0
desenvolvimento ocorre porque o sujeito se
apropria das formas de cultura socialmente
elaboradas, e que essas formas sdo muta-
veis, devemos concordar que o conteudo de
cada estagio do desenvolvimento ¢ mutavel.
Quer dizer, apesar do carater periodico do
desenvolvimento, o contetido dos estagios
depende das condigdes concretas nas quais
ocorre o desenvolvimento. Ou seja, o que
determina o conteudo néo & propriamente a
faixa etaria em que o sujeito esta, porque 0s
proprios limites de uma idade dependem de
seu conteudo e se alteram em conjunto com
as transformacoes nas condigoes historico-
sociais do sujeito.

No processo do desenvolvimento as
idades vao sendo superadas, as atividades
dominantes, substituidas, enfim, o dominio da
realidade vai se efetivando sob outras bases,
na medida em que o sujeito cresce € experi-
menta o mundo. O mecanismo que provoca
e desencadeia a mudanca da atividade
dominante evidencia-se a partir do momento
em que a crianga comega a se dar conta de
que o lugar que ocupa no mundo das rela-
¢bes humanas nao corresponde mais as suas
potencialidades e se esforca para modifica-lo.

Ao longo da sua vida, o sujeito assimila,
transforma e se apropria de formas sociais de
conduta, de modo que o seu desenvolvimento
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se oriente no sentido da conversao das rela-
coes sociais em fungoes psicologicas. Assim,
as transformagdes mais relevantes para a
constituigao do sujeito ndo estdo enraizadas
na sua biologia, mas nas suas circunstancias
historico-culturais e nas suas experiéncias
particulares. Portanto, levando-se em conta
o conceito de situagéo social de desenvolvi-
mento, o fato de que em cada idade predo-
mina um tipo de atividade e que existe uma
neoformagao psicologica tipica, e o fato de
que a aprendizagem de contetidos escolares
requer, pelo menos nos momentos iniciais de
cada fase da escolarizagéo, um certo nivel de
maturacao de certas fungdes psicolégicas,
podemos dizer que a teoria historico-cultural
orienta na diregao de que 0s ciclos de forma-
Géao devam ser periodizados consoante as
etapas do desenvolvimento psicologico.

Os critérios de demarcagéo dos ciclos
seriam de naturezas distintas: bioldgicos, no
sentido de que a aprendizagem € 0 desenvol-
vimento pressupdem um certo grau anterior
de maturagao; cognitivos, no sentido da inte-
lectualizacdo das fungdes psicologicas, cujo
apice representa seu uso consciente e inten-
cional; comportamentais, COMO O sugerem a
atividade dominante e as atitudes tipicas das
idades criticas e das estaveis; e, fundamen-
talmente, histérico-culturais, uma vez que a
delimitacéo dos periodos do desenvolvimento
depende de condigoes historicas concretas €
que o conteudo mesmo de cada idade sejade
alguma forma determinado pelas formas de
cultura socialmente elaboradas.

Para concluir, a idéia de ciclo de forma-
¢a0, de acordo com 0s pressupostos mencio-
nados, implica o desenvolvimento pleno do
sujeito humano. Desenvolvimento este que,
pelo menos do ponto de vista da educagao
escolar, deve ser guiado por mediagoes
bem orientadas, tendo em vista que 0 se€u
contetdo depende muito menos dafisiologia
cerebral do que das condigoes concretas
da existéncia. ®
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Sem limites para os sonhos

As travessuras da boneca Emilia, os medos do fantasminha Pluft, a ferrugem
azul de Raul, sem falar das aventuras de Tom Sawyer ou do Jogo do Contente
de Pollyana. Todos esses personagens e suas caracteristicas envolventes
fazem parte do imaginario de qualquer um que tenha passado a infancia
rodeado de livros ou ouvido a mée ou a avo contar coisas fantasticas antes
de dormir. As narrativas destinadas ao publico infantil ou juvenil ndo sao
histérias menores, em linguagem tatibitate, feitas para quem ainda nao
esta preparado para apreciar literatura, como circula no senso comum.
Elas fazem parte de um universo sem limites, onde qualquer crianga pode
viver situagoes magicas, ser o que mais deseja e falar de qualquer coisa de
maneira aberta e franca.
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Histdrias infanto-juvenis podem ser tdo bem
feitas quanto as destinadas ao publico adulto,
desde que levadas a sério por quem as produz.
E preciso que seus autores tenham respeito por
seu publico e mergulhem nesse universo sem
depreciar criangas ou jovens, e sem o receio
de parecer imaturos. Autora de livros infantis e
juvenis e doutora em Letras pela Universidade
de S&o Paulo (USP), a professora leda de
Oliveira conta que essa literatura nasceu 6rf3,
negada que foi em pleno século XVII por seu
mais ilustre precursor: “Charles Perrault’, quan-
do resolveu reproduzir em Contos da mamae
gansa as historias que ouvia quando crianga,
parapresentear anetado ReiLuis XVI, omitiu-se
como autor. Atribuiu o livro, cujo titulo original
era Histdrias ou narrativas do tempo passado
com moralidades, ao filho, Pierre Darmacour,
naépocaaindaumacrianga”. De acordo coma
escritora, ele tomou essa atitude por pertencer
a corte francesa e considerar a sua produgéo
um texto menor, sem qualidade literaria.
Quando a escola assumiu o papel de
educar as criangas, a literatura infanto-juvenil
entrou nesse processo como uminstrumento de
ensino. Segundo leda, essa é amais equivocada
maneira de se ver aliteraturainfantil e juvenil. Ela
explica que educar e ensinar ndo sdo sinGnimos,
como reza o senso comum: “Literatura é um
produto artistico e ndo de ensino. “[A palavra]
ensinar ¢ [etimologicamente formada por] in
+ signare, [uma agao que] marca de fora para
dentro amente dacrianga, ao passo que educar
¢é [formada por] ex + ducare, tira de dentro para
fora, faz o outro perceber o que esta no entorno,
ajuda-o a ter conhecimento. Educar é a fungéo
de qualquer manifestagéo artistica”, completa
aescritora.
Quando ha aintengao de ser pedagogica,
dedarlicoes de moral, aliteratura infanto-juvenil
perde a sua qualidade, afirma a autora Anna

!Charles Perrault nasceu em 1628 em Paris.
Além de escritor, foi advogado e trabalhou como
superintendente em algumas obras de Luis XIV.
Com quase 70 anos, escreveu o livro Histdrias ou
contos do tempo passado com moralidades, que
ficou conhecido como Contos da mamée gansa.
A publicac&o continha 11 histérias, entre elas

A bela adormecida, Chapeuzinho Vermelho,
Cinderela, O pequeno polegar e O gato de botas.

Claudia Ramos, que credita o valor da historia a
sua possibilidade de sensibilizar e mergulhar na
fantasia de criangas e adolescentes. “O livro de
qualidade nos permite entrar por diversas portas
ejanelas, possibilita varias leituras. Permite que
vocé o leia aos sete, aos 15 e aos 30 anos de
um jeito diferente. E em cada momento davida,
vocé vai descobrindo o porqué de ter gostado
tanto dele”, ressalta.

TEXTO

CAROLINA BESSA
FOTOS

ALBERTO JACOB FILHO

Crianca nao é boba - Para o presidente da
Associacéo de Escritores e llustradores de
Literatura Infantil e Juvenil (AEI-LIJ), Luiz Anté-
nio Aguiar, historias com pretensoes explicitas
acabam afastando a criangado livro, porque ela
percebe que um adulto escreveu aquilo somente
para tentar adestra-la. Ela ndo ¢ boba e sabe
exatamente qual aintengdo daquelaleitura. Para
leda, a garotada langa méo de certos artificios
quando esta diante de um livro com conteudo
didatico. A prépria escritora teve uma experiéncia
assim na infancia, e durante muito tempo ficou
sem entender por que tinha apreciado a tal his-
toria. Janafase adulta, percebeu que sé captava
os aspectos magicos da narrativa e punha de
lado o conteudo de ensino. “O texto pode ter
aspectos didaticos, mas a crianga os salta. E a
parte chata que a gente ndo grava”, conta.

A existéncia de uma literatura destinada ao
publico infanto-juvenil ndo significa que criangas
e jovens ndo possam teracesso aoutrostipos de
literatura, assim como nao impede que um adulto
se encante com as historias a elas dedicadas,
mas os enfoques variam conforme o publico. Em
sua tese de doutorado O contrato de comuni-
cacdo da literatura infantil e juvenil, leda de »
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Oliveira, fazum estudo sobre a existénciade uma
espécie de contrato de comunicagao intuitivo,
pegando emprestado o termo do vocabulario
juridico, ou seja, um contrato que nada mais &
que um conjunto de clausulas que define direitos
e deveres das partes contratantes. Naverdade,
aescritoraquerdizer que ndo ha um documento
escrito registrado em cartorio, mas um acordo

Para Anna Claudia, a literatura infantlrqujp a qualidade quando tem uma intencao pedagogica

estabelecido entre quem produz e quem inter-
preta (1&8). Para cada género textual, existe um
tipo de contrato, e o da literatura infanto-juvenil
tem as suas especificidades.

“O contrato da comunicacgéo? de cada
género ou conjunto de géneros textuais deixa
a pessoa que fala ou escreve uma margem de
manobra dentro da qual ela atua, estabelecen-
do estratégias para atingir os objetivos do seu
projeto de comunicagéo”, reforgaaescritoraem
artigo publicado em seulivro O que é qualidade
em literatura infantil e juvenil? Com a palavra
o escritor. Por isso, & preciso seguir alguns
caminhos para tornar uma histoéria vitoriosa do
ponto de vista da comunicagéo, do poder que
ela tera de ser compreendida e conseqliente-
mente amada por seu publico. O contrato que
rege a relagdo adulto-crianca é diferente da
relacédo entre dois adultos. Uma das regras é a
linguagem, e neste aspecto o escritor tem uma
margem de manobra muito pequena, com limi-
tagdes no léxico e com uma estrutura narrativa
que deve ser capaz de compreender e falar

2?0Os conceitos de contrato da comunicagéo

e projeto da comunicacao estao na andlise
semiolinglistica do discurso, do tedrico francés
Patrick Charaudeau.

sobre um tema, respeitando a visdo de mundo
de criangas e jovens.

Fascinar, fazer sonhar —Nesse contrato tacito
de comunicacgéo na literatura infantil estdo as
ilustragdes. Naviséo de leda, asimagens podem
educar o olhar do leitor para a arte. Quando
chegam a adolescéncia, meninos e meninas ja
sabem como “viajar” sozinhos a partir de nar-
rativas, imaginando situagdes e personagens.
Mas as criangas precisam do concreto para
associa-lo as palavras, e as imagens criam
referenciais para o que elas |éem. llustragdes
ajudam na compreenséo dos textos e servem
para elas “viajarem” na narrativa, ou mesmo
recontarem a propria historia. Isso acontece
principalmente com quem ainda nédo sabe ler,
mas adora folhear um livro.

No filme Abril despedagado, o menino
Pacu, assim como toda a familia, é analfabeto
e vive no sertao, longe de tudo e de todos. Um
diarecebe um livro de presente de artistas que
passam pela estrada em frente a casa em que
mora. Naquele momento, o mundo da crianga
se transforma. Em vez de apenas conhecer a
realidade dura do trabalho na lavoura de cana-
de-agucar, passaaconstruira histériamagica de
uma sereia, através das imagens que observa.
Ao ser questionado pelo pai por perder tanto
tempo com um livro nas méos, mesmo sem
saberler, ele retruca: “Sei‘ler’ as figuras”. Essa
€ uma demonstracao do poder que o livro tem
de fascinar e fazer sonhar.

Chegarao coragdo e amente das criangas
nem sempre é facil. Muitos autores relutam em
dizer que quando estdo escrevendo um livro
tém um destinatario na cabeca. A escritora
Ana Maria Machado fala sobre isso em uma
entrevista concedida a Anna Claudia Ramos
no livro Nos bastidores do imaginario: “Durante
muito tempo insisti em dizer que ndo pensava
em ninguém, em nenhum destinatario quando
eu estava fazendo um texto. Acho que durante
uns 10 anos eu disse isso, porque realmente
ndo era uma coisa consciente”, explica a auto-
ra de Histdria meio ao contrario. Em seguida,
Ana Maria ressalta que passou a perceber que
nao escrevia para um leitor genérico, mas para
alguém especifico, que era o sobrinho de 12
anos, ou o filho de oito anos.



Um dos assuntos mais intrigantes para Anna
Claudia Ramos ao escrever um livro infantil foi
trabalhar o tempo, que é algo abstrato. Apesarde
acrianga possuirumimaginariorico e farto, ela
pensa de forma concreta. Portanto, se alguém
disser “Va lamber sabao!”, ela imediatamente
imagina o sentido literal da frase. Ou se alguém
comentar que, ao engolir um carogo nasce uma
arvore na barriga, ela constroi a cena exata na
suacabecga. Foram cinco anos de muita reflexdo
até que Anna conseguisse atingir seu objetivo
na obra Hoje é amanha?. “Eu nao podia falar
parauma crianga pequena sobre tempo interior,
sobre passado, presente e futuro. Portanto, ao
escrever literatura infantil e juvenil, ha especifi-
cidades sim”, reitera.

Para leda de Oliveira, as criangas vivem
a fase do pensamento magico, que € trans-
formadora e ao mesmo tempo uma referéncia
imediata. Portanto, ndo da para escrever para
elas em metéaforas. “Se vocé chegar perto de
uma crianga e disser que € um monstro, ela
vai gritar, porque realmente estara vendo um
monstro diante de si”, exemplifica. Ja o jovem,
segundo ela, esta na fase do pensamento
operacional-abstrato, refletindo, observando,
esta em um momento da vida em que busca a
suaidentidade e o seu espago. E ai voltamos a
questéo do contrato da comunicagéo: é preciso
pensar com quem esta sendo firmado determi-
nado contrato, a quem esta sendo destinado o
objeto da comunicagéo. >

Historias por todos os meios

Anarrativa para criangas e adolescentes ndo passa somente
pelo livro, mas encontra eco na contagao de historias, nas
pecas teatrais, no cinema, nos desenhos animados, nos gibis
e nos CDs. Essas midias e formas de expressdo também
cativam o pequeno leitor, que consegue descobrir um uni-
verso fantastico. Muitas historias de Maria Clara Machado
sdo vistas por geragdes e geragdes nos teatros, como O
rapto das cebolinhas e Pluft, o fantasminha. Outras tantas
criangas tomaram gosto pela leitura com as histérias da
Turma da Ménica.

O teatro tem suas particularidades, como ressalta Carlos
Augusto Nazareth, em seuartigo “O que é qualidade emteatro
infantil"" Para atingir o seu publico, precisa ndo sé do texto,
mas do ator (corpo, voz e interpretagéo), além de cenario,
figurino, musica e luz. “O espetaculo teatral transmite idéias,
emogdes. Sao diversas narrativas que se unem paraformarum
todo final: o espetaculo”, justifica. O que faz o teatro infantil
ter qualidade envolve algumas questées da literatura infantil,
como discutir questoes basicas do universo humano dentro
donivel de compreenséo da crianga, mas sem aintencéo de
ensinar algo. O teatro tem que ser arte, que é a sua fungao.
O cinema e a TV assumem o papel de entreter, também
falando de igual para igual para as criangas.

A contacéo de histérias é outra forma de envolver os
pequeninos. Hoje existem contadores que se apresentam
em escolas e bibliotecas. O grupo Tapetes Contadores,
por exemplo, usa tapetes, malas, aventais e caixas como
cenario para contar as suas histdrias. Ao fim, apresentam
aos pequenos espectadores o livro de onde foi tirada a
historia. Eles ja trabalharam com Cabe na mala? e Avental

que o vento leva, de Ana Maria Machado. O trabalho visa
resgatar a tradigdo oral através da manifestagédo cultural
recorrente emvarias culturas, que é aarte de contar historias
com tapetes e painéis.

Os gibis podem ser narrativas extremamente sedutoras
paraas criangas. Luiz Antonio Aguiar, que também é roteirista
de histérias em quadrinhos, comegou a ler por causa de
Carl Barks, roteirista da Disney. Segundo ele, a combinagao
de didlogo, onomatopéias, legendas, imagens e cenas em
seqliéncia prendem a atencéo do leitor e desenvolvem a
capacidade de ler, embora nem sempre um leitor de gibis
va se interessar por um romance. Entretanto, pais e profes-
sores devem respeitar essa preferéncia pelas histérias em
quadrinhos, ja que elas tém elementos interessantes para
o desenvolvimento da leitura.

E, por fim, a arte de narrar passa por outros meios.
Quem nunca ouviu falar da colegdo Disquinho? Trata-se de
uma série de discos com histérias infantis produzidos pelo
compositor Carlos Alberto Ferreira Braga (1907-2006), o
Braguinha, hoje langados em CD. Nas décadas de 1950 e
60 ele escreveu, adaptou e musicou temas infantis como A
cigarra e a formiga, Os trés porquinhos, Festa no céu e A
histéria da Baratinha. Para o escritor Luiz Antonio Aguiar, as
varias formas de contar uma historia tém um gosto especial.
“Anarrativa € importante nadanca, no quadro, na escultura.
Séo artes e portanto embelezam a vida”, finaliza.

'0 artigo esté no livro O que é qualidade em literatura infantil e
juvenil?, organizado por leda de Oliveira.
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Brincar de escrever — Escritores sem filhos,
sobrinhos ou netos, ainda assim, podem com-
preender o universo infantil. E Anna Claudia que
mais uma vez aponta o caminho sobre o fazer
artistico. Segundo ela, ao escrever, qualquerum
pode evocar a crianga que foi um dia e repetir
exatamente o que faziaem seus “aureos tempos”:
brincar, inventando mundos, personagens e
histérias: “Ouvocé resgata o seuimaginario de
crianca, esse lado de brincar, ou ndo se comuni-
ca. Sendo, viraum chato de um adulto querendo
ensinaralguma coisa paraumacrianga”, explica
a escritora. E para isso basta resgatar o seu
lado infantil, o lado Emilia que todo mundo tem,
de transformar situacdes, reinventar coisas e
transgredir o que esta estabelecido.

Emboraas criangas tenham uma capacida-
de infinita de fantasiar, elas sabem exatamente
quando estéo lidando com o mundo imaginario
oucomoreal. Olivro é capazde leva-las aesse
primeiro universo, em que é possivel sonhar,
recriar suas historias, viver outras experiéncias.
Mas quando essa historia € interrompida elas
imediatamente voltam a vida real. E como as
criangas costumam fazer ao brincar. No mundo
da brincadeira, existem regras diferentes das
praticadas navidareal. Assim, elas mergulham
nas verdades dessa atividade ludica, mas saem
delas quando preciso.

Ao mesmo tempo em que criangas e jovens
buscam identidade em determinada historia,

eles também precisam fugir de sua realidade.
Doutora em literatura infantil e juvenil pela Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e
idealizadora da Aplic — Oficina da Palavra, a
professora Rosa Cuba Riche lembra que os
meninos de rua da Escola Tia Ciata, na Cidade
Nova, onde desenvolveu um projeto, certa vez
pediram-na para ouvir histérias, mas ndo queriam
nada sobre criancas abandonadas. Para eles,
o interessante era saber mais sobre castelos,
fadas e cavaleiros. O inverso também acontece.
Criancas de classe médiaficam encantadas com
narrativas que falam de desigualdade social.
Rosalembra do fascinio do livro Ud/ace e Jodo
Victor, de Rosa Amanda Strausz, que insipirou
o primeiro episédio do seriado de TV Cidade
dos homens.

Mas se existem regras estabelecidas na
forma de escrever ao publico infanto-juvenil,
a tematica nessa literatura é livre. Nao existe
restricdo, tampouco assunto que ndo possa
ser falado para criangas e para jovens. O que
muda é a forma da narrativa. A maneira de falar
para os dois publicos é diferente, embora os
arquétipos sejam os mesmos. E possivel falar
do tempo, da solidéao, da morte, da felicidade,
das perdas. “Repara s6 como olobo mau exerce
fascinio — a goela devoradora, o arquétipo da
vida e da morte. Se vocé faz um trabalho que
mobiliza o inconsciente coletivo, vocé esta a
um passo da seducdo. E todas essas coisas
da humanidade séo elementos de seducgéo”,
ensina leda de Oliveira.

Os contos de fadas, por exemplo, incorpo-
ram arquétipos e séo baseados em mitos, narra-
tivas circulares que comegam, se desenvolvem
e terminam para comegar tudo de novo. Rosa
Cuba Riche lembra que ha modelos universais
adaptados acadaépoca e situagao, assim como
mitos gregos e historias medievais. Ela cita o
caso do personagem mais famoso da atualidade,
Harry Potter — um bruxo, um tipo especifico da
ldade Média. Além disso, sua historia reune
caracteristicas que falam do universo da crian-
¢a, que ¢ a existéncia do menino cé-dé-efe, do
mais esperto da turma, do tio mau de quem todo
mundo tem medo.

N&o ha uma formula magica, mas uma
maneira de narrar, que faz o leitor ficar curioso,
se identificar com o personagem. Um mito im-



portante presente em muitas histérias infantis
é o do 6rfao, lembra Luiz Anténio Aguiar. “Por
alguma razao, qualquer crianga tem um medo
enorme de ficar sozinha no mundo, dai ficar
tocada com histérias assim. E um personagem
que sofre, sofre e no fim acaba feliz. Isso esta
presente na historia do Patinho Feio, que vira
cisne e em Harry Potter, que descobre ser o
melhor bruxo do mundo”, explica o autor de O
cavaleiro das palavras.

Felizes para sempre — O happy end por si
s ndo é garantia de uma historia de qualidade,
oumesmo de sucesso de publico. As historias
criadas no século XIX, época de ascenséo da
burguesia, tinham caracteristicas acidas, mas
ndo menos sedutoras. Rosa lembra que a his-
téria de Jodo e Maria foi criada em uma época
em que havia fome na Franga, dai as criancas
terem sido abandonadas na floresta pelo pai e
pelamae. O mesmo aconteceu coma Chapeu-
zinho que foi devorada pelo Lobo Mau. Numa
versao posterior, os irmdos Grimm?®adocicaram
as histérias, e entdo Jodo e Maria encontraram
uma casa de doces e Chapeuzinho foi salva
por um cagador.

Na época de Jodo e Maria, as criangas
eram vistas como adultos em miniatura e as
historias ou eram apropriadas para criangas ou
para adultos. Hoje a proposta é que a literatura
infanto-juvenil trate de qualquer tema, mas de
maneira sensivel e magica, o que estalonge de
ser superficial ou camuflado. Isto faz com que
o final feliz ndo seja obrigatorio.

A escritora leda de Oliveira, por exemplo,
abordou a morte de forma sutilem Emmanuela,
em que duas criangas se deparam com amorte
da irméazinha recém-nascida. Outro exemplo

30Os irmaos Jacob e Wilhelm Grimm recolheram
da meméria popular histérias, contos, lendas ou
sagas germanicas, conservadas por tradicéo
oral. A primeira compilacdo desses textos data
de 1810 e tem 51 histérias. Em sua primeira
edicéo foi chamado de Histdrias das criancas e
do lar, onde Jacob e Wilhelm recontam algumas
histérias ja reunidas por Perrault e adocicam
seus finais. Entre as mais conhecidas presentes
no livro estdo Chapeuzinho Vermelho, Cinderela,
Jodo e Maria, Rapunzel e O ganso de ouro.

Rosa Cuba Riche desenvolveu um projeto com criancas da Escola Municipal Tia Ciata, Centro

bastante ilustrativo é o de Meu amigo pintor, de
Lygia Bojunga Nunes, que comega a narrativa
com um suicidio.

Para Anna Claudia Ramos, o mais impor-
tante é que a historiatermine com umadose de
esperanga. Mesmo um fato triste pode gerar
uma reflexdo de otimismo, um sentimento de
renovacio. “As vezes, os adultos ndo querem
falar sobre a morte com as criangas, mas elas
vdo conviver com a morte de um familiar ou
de um bichinho de estimagado e com outros
tipos de perda como a de um amiguinho que
mudou de escola ou de um outro que saiu da
cidade”, ressalta a autora de Nos bastidores
do imaginario.

Nos livros para adolescentes, ha ainda o
tabu de falar abertamente sobre sexualidade.
O mercado editorial nem sempre esta disposto
aencarar temas espinhosos e abordagens po-
|émicas. Isso em parte decorre da insisténcia
comaqual escolasreligiosas encaram o assunto
—de formaconservadora e obscura —,0 que faz
com que jamais encomendem livros que possam
despertarumtipo diferente de reflex&o no jovem.
Anna Claudia conta que certa vez resolveu
escrever a histéria de uma menina que havia
perdido a virgindade e terminava o namoro, e
que em seguida conhecia outro rapaz e ficava
cheia de duvidas sobre que deciséo tomar. Uma
editora ficou receosa de publicar a historia,
porque elafalava abertamente sobre virgindade,
e o que na verdade os editores queriam era »
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que ela apenas insinuasse que a personagem
haviatido relagoes sexuais. A autora ndo aceitou
que seu texto fosse modificado, ja que o conflito
interposto a narrativa era se a menina teria ou
nao relagdes sexuais uma segunda vez.

Em outro momento, Anna Claudiaresolveu
abordarahomossexualidade e tratar o assunto
as avessas, em vez de cair no lugar-comum. A
menina da historia ndo era problematica e foi
aprendendo alidar com a sexualidade, sempre
tendo por perto o apoio damae. “Certavez che-
garam paramim e perguntaram se eu ndo estaria
induzindo uma jovem a se tornar homossexual.
Ai eu questionei se alguém havia perguntado a
Agatha Christie, que escreve livros sobre crimes

misteriosos, se elaachava que estavaformando
assassinos em série. Se alguém |é o livro e se
assume homossexual é porque aquilo ja existia
dentro dela. Existe ainda um preconceito enor-
me. A gente esta sempre querendo uma culpa
externa”, pondera a escritora. Os pais, por sua
vez, também tém a sua responsabilidade nisso.
Muitos ndo querem falar de sexualidade porque
ndo sabem lidar com ela. Mas se tém uma boa
relagdo com o tema, vdo passa-lo de forma
natural para a crianga ou para o jovem.
Aadequacado aumalinguagem acessivel e
auma narrativa de estrutura simples, em que ha
comego, meio e fim, pode fazer com que criangas
se interessem por classicos universais através

Nao € tarefa simples escrever as criancas

BARTOLOMEU CAMPOS DE QUEIROS'

Ao fantasiar, experimento a liberdade. Nao ha preconcei-
tos, limites ou paredes nesse ato fundador do humano, de
buscar (em vao) decifrar o absoluto. Fantasiar é o exercicio
de indagar sobre o meu tamanho, para concluir sempre que
minhainquietacgéo diante da finitude néo resiste horizontes.
Ha sempre um depois do depois. E sé no trabalho criador
encontro lugar para fazer da fantasia a matéria primordial
de meu oficio.

Mas a fantasia ndo convive com o individual. Por serfilha
daduvida, elame abre para o didlogo, o encontro, a coesao.
Daianecessidade de Ihe dar corpo para que ela se fagauma
experiéncia coletiva. Ndo se é livre sozinho. N&o se fantasia
por vaidade, mas pela posse da fragilidade, por saber que
com varios olhares se vé com melhor nitidez. Escrevo para
o outro sem me afastar de mim.

A arte, bem como a literatura, nasce da liberdade de
fantasiar e ndo suporta prisdes. Tentar engaiolar o fruto da
liberdade € lhe cortar as asas, impedir seus voos, que alcan-
¢am maiores distancias quando impulsionados por muitos
sopros. Conhecemos a necessidade da liberdade, mas
desconhecemos sua extensao. Por serassim, compreendo,
como tantos outros, que o homem possui o tamanho de sua
fantasia. O sujeito alcanga onde sua fantasia toca.

Ao fazer uma relagéo entre fantasia e liberdade quero
compreender que tanto ndo se esgota a fantasia como
¢é impossivel impedir a experiéncia da liberdade, quando
diante da arte, tanto como criador como fruidor. E mais, por
compreender a literatura como arte, sei que ela abre portas,
mas a paisagem mora no coragéo do leitor. E, construida a

partirdaliberdade, aliteratura liberta o leitor. Leitor e escritor
se somam e escrevem uma terceira obra que jamais sera
editada. O texto literario revela, mas néo invade a intimidade
do leitor.

Dai saber que meu texto surge diante do incémodo de
perceber que meu olhar ndo esgota os objetos. Eles sdo
além de mim. O olhar apenas acaricia a superficie. Escrever
passa a ser um convite para que o leitor ajude a trazer para
mais perto o mistério do mundo. Minha escrita surge do
nao saber.

Nao tenho a pretensao de escrever “para” as criangas.
Esse “para” me soacomo se eu fosse um seracabado, con-
cluido. E eu sei que me fago e me refago a cada momento
sem arranhar o nirvana. Acredito que nainfancia somos mais
densos, mais inteiros, mais completos. Convivemos com a
fantasia, aliberdade, a espontaneidade, ainventividade, sem
saber os seus nomes. S&do elementos inerentes e necessa-
rios avida, instrumentos de sobrevivéncia, ferramentas para
operar o cotidiano. Crescer ¢ diluir ao longo da existéncia
essa fortuna que nos é creditada no nascimento.

Mas para mim nao ¢é tarefa simples escrever as crian-
gas, como também néao é simples ser professores ou pais.
Nossa infancia esta téao distante de nds, e a palavra “nao” ja
esta bastante incorporada em nossafala, de maneira quase
definitiva. E o convivio com os mais jovens s se faz possivel
quando somos capazes de reinventar a infancia perdida.
Coisa possivel a aqueles que preservam a liberdade.

Como me é impossivel ser novamente crianga, construo
um texto com minhas lembrangas de quando estive |a. Preser-



de livros adaptados. Alguns especialistas em
literatura séo contra, devido ao risco de perda
da qualidade da obra original, mas escritores
de literaturainfantil e juvenil séo favoraveis. Isso
porque o apego a uma historia, quando crianga,
fara o leitor maduro certamente recorrer ao ori-
ginal paraconhecer com mais detalhes atrama
que o encantou. Luiz Anténio Aguiarja escreveu
adaptagoes de classicos como As aventuras
de Tom Sawyer, O conde de Monte Cristo, Rei
Arthur e Oliver Twist. Para ele, o importante é
respeitar a riqueza narrativa do original. “Vocé
nao pode pegarum garoto de 12 anos e entregar
as duas mil paginas de Dom Quixote ou os oito
volumes de As mil e uma noites. Nao da para

esperar que ele leia. Essas leituras sdo verda-
deiros projetos de vida”, acredita.

Mergulhar nos classicos universais, nos con-
tos de Machado de Assis ou conhecer A bolsa
amarela, de Lygia Bojunga Nunes, Bem do seu
tamanho, de Ana Maria Machado, ou a famosa
Droga da obediéncia, de Pedro Bandeira, ¢ uma
aventura semigual. A literatura para criangas e
jovens tem os seus desafios no contrato firmado
com seus pequenos e ndo tdo pequenos eitores,
como vimos, mas se a criatividade, a qualidade
do texto e outras regras da boa narrativa estive-
rem presentes, o escritor poderd comemorar:
conseguiu carimbar o passaporte de criangas
e jovens rumo ao mundo da fantasia. B

SAIBA MAIS
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infantil e juvenil? Com a
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bastidores do Imagindrio:
criagao e literatura infantil e
Juvenil. Sao Paulo, Difusao
Cultural do Livro, 2008.

- NOS DA ESCOLA n. 37
traz o perfil do compositor

VO na memoria meus espantos, meus sustos, minhas tristezas,
meus encantamentos diante de um mundo inteiro ainda por
conhecer. Nao quero um texto nostalgico, por entender
que nao se volta na historia, mas ndo nego aimportancia do
conhecimento datradi¢cdo. Nao se cresce sem deixar rastro.
Procuro construir uma escritura que possa conversar com o
mundo da crianga, preservando seu universo, e ndo paralhe
roubar a infancia que irremediavelmente ja perdi.

Sim, pretendo elaborar um texto claro, em ordem direta,
com as palavras simples, o que ndo enfraquece uma escrita.
N&o quero, no entanto, negar aos jovens leitores as minhas
duvidas, minhas inquietagdes, meus desasossegos. Para
tanto, me amparo nas metéforas: digo “isso” que também
pode ser entendido como “aquilo”. Quero um texto capaz
de abrigar a singularidade de cada leitor. Isto, suponho, so6
é possivel quando descobrimos que adulto ndo é sindénimo
de verdade.

Mas, diferentemente de outras linguagens da arte,
para que tenhamos entrada na literatura é pré-requisito
ser alfabetizado. O convivio da crianga com a fantasia e a
liberdade vai depender do processo de alfabetizagdo que
elegemos. Se compreendemos que alfabetizado ¢ aquele
que sabe apenas juntar e separar letras, a literatura se torna
dispensavel. Mas, se alfabetizado é aquele que faztambém
uma leitura do social, do cultural, do politico, a literatura se
estabelce como o caminho essencial.

Assim, no meu ato de escrever penso também no objeto
livro. Se fago um texto com o que ha de melhor em mim,
gosto de vé-lo apresentado de maneira sedutora. Para tanto,

Braguinha.

Sites
= www.docedeletra.com.br
= www.anamariamachado.com.br

o ilustrador se faz indispensavel. Mesmo compreendendo
que literatura é feita de palavras e que ler é apropriar-se das
palavras, e que as coisas sé@o nomeadas pela palavra, cabe
ao ilustrador ser o meu primeiro leitor, capaz de expressar
sua leitura por meio de linguagem plastica realizada a partir
da sua liberdade e fantasia, para que o livro tenha outros
entendimentos e outras admiragoes.

Mas tenho como crenga que é o meu conceito de crianga
- e cada crianga merece um conceito — o que vai dar norte
a minha produgéo. Nao penso a infancia sem associa-la ao
futuro. Presenteamos a crianga com o mundo que construi-
mos. Eu me nego a atribuir aos mais jovens o trabalho de
“remendar” uma histéria feita de injusticas, violéncias, guerras,
fomes. Que elas sejam construtoras de um tempo em que a
soberania dos homens se sobreponha a outros valores.

Por assim pensar, desprezo uma educacéo repetidora,
queignora a forga da fantasia infantil, que nega espago para
que aliberdade alimente o sonho, que desconhece a precarie-
dade doreal e esquece que avida so é possivel reinventada.
Recuso umaescolae umasociedade que rejeitam o “educar”
em detrimento do “adestrar”. Imagino uma escolaem que a
literatura nao sirva apenas para abrilhantar o curriculo, mas
desejo um curriculo feito de afeto, liberdade e fantasia, como
convém a literatura e fundamental para que encontremos
mais e mais a nossa propria humanidade.

*Escritor, ganhador dos Prémios Jabuti, Academia Brasileira de
Letras, Nestlé de Literatura e Fundagdo Nacional do Livro Infantil
e Juvenil.
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Acao do homem é responsavel pelo desequilibrio ecolégico em curso na fauna e na flora brasileira

MARTHA NEIVA MOREIRA

GNU FREE DOCUMENTATION LICENSE

A baleia jubarte esta entre as espécies vulneraveis

DIVULGACAO

Lobo-guara, mico-ledo-dourado e tartaruga
marinha séo espécies da fauna brasileira em
perigo de extingdo, como nds todos sabemos.
O que poucos sabem, no entanto, é que dalista
oficial do Ministério do Meio Ambiente (MMA)
ja constam mais de 600 animais. Em todo o
territorio nacional, ha borboletas, caranguejos,
aranhas, pererecas, baleias, golfinhos, alguns
tipos de aves, ongas, entre outros bichos,
que por conta de inumeras razdes naturais e
especialmente pela agdo do homem podem
desaparecer.

Aintervengédo do homem, principalmente
o desmatamento, tem sido responsavel pela
situagdo de fragilidade e pelo desaparecimento
dediversas plantas e animais no planeta. Hoje,
de acordo com dados do Ibama (Instituto
Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos
Naturais Renovaveis), ja sdo sete as espécies
extintas no pais: arara-azul-pequena, tieté-de-
coroa (passaro), libélula, além de quatro tipos
de borboleta. A lei brasileira classifica como
crime inafiangavel a utilizagéo, perseguicao,
destruigao, caga, transporte, compra ou venda
de espécies em extingéo relacionadas nalista
oficial do MMA.

Considera-se que uma espécie estd em
risco de extingao quando o numero de individuos
existentes ndo consegue mais sobreviver na
natureza. Esta avaliagéo é feita por estimativa,
por equipes de pesquisadores, que realizam
controles frequentes em diferentes regides
do pais. “Eles fazem o levantamento por area
e avaliam quantos individuos de uma determi-
nada espécie estdo presentes, ou ndo, naquele
espago, e comparamsempre
com pesquisas anteriores”,
explica Felipe Sardella, bio-
logo da equipe do Ibama.

Com o levantamento
e a avaliagéo, as espécies
sdo enquadradas em trés
categorias diferentes: criti-
camente em perigo, em pe-
rigo e vulneraveis. Todos os

casos obedecem a critérios comuns relativos,
entre outros itens, a redugdo do numero da po-
pulagédo em um determinado periodo, ao risco
iminente de destruicdo de seu habitat,ao nime-
ro de individuos adultos e ao declinio continuo
do numero de individuos em um determinado
periodo de tempo.

Emtodas as situagdes, o homem é o princi-
pal responsavel pelo risco do desaparecimento
das espécies. Além do desmatamento, que
fragmenta o espago e reduz a quantidade de
alimento disponivel, ha a caga predatéria, a
exploragéo econdmica de uma determinada
regido e o comércio ilegal de animais.

Afauna daregido da Serra da Bocaina, no
Rio de Janeiro, por exemplo, vem sofrendo com
aexploragdo econémica do palmito. Muitas pe-
quenas espécies, como roedores e formigas, que
se alimentam do vegetal, estdo desaparecendo.
“A coleta seletiva de palmito em regides da Mata
Atlantica, feita por coletores que vendem para
restaurantes, tem sido responsavel pela extingéo
de varios animais que ndo comem nadaalémdo
palmito”, observa Sardella. Como o vegetal faz
parte de uma cadeia alimentar, a sua exploragéo
representa um desastre para afaunalocal. “Se
umadeterminada comunidade de macacos de-
saparece, tem, claro, uma perda genética, mas
para o meio néo é tdo grave quanto a perda de
uma espécie como o palmito, fonte de alimento
de varias espécies”, observa o bidlogo.

O fato € que anatureza sempre se adaptae
avida sempre encontra umaformade continuar
existindo. Mas, ainda assim, preservar ¢ funda-
mental. “A natureza ndo precisa necessariamente
de umaexplicagédo para ser preservada. Mas, é
claro que a perda de uma espécie resultanuma
perda genética e desequilibra um determinado
ecossistema”, sentencia Sardella.

Até adécadade 1970 aidéia de preserva-
¢éo de areas verdes, segundo o biélogo, esteve
sempre associada ao valor de uso que as espé-
cies tinham para o homem. Se em uma deter-
minada area houvesse espécies interessantes
para produzir medicamentos, por exemplo, a



Em Poco das Antas, Norte fluminense, ha um projeto de preservacao do mico-leao. Hoje, os animais ja se reproduzem na mata

Do Rio Grande do Sul até o Piaufi, diferentes
formas de relevo, paisagens, caracteristicas
climaticas diversas e a multiplicidade
cultural da populagdo configuram essa
imensa faixa territorial do Brasil. No entanto,
existe um aspecto comum que da unidade

a toda essa regifo: o bioma' mais rico em
biodiversidade do planeta: a Mata Atlantica.
Ao todo, sdo 1.300.000km2, ou cerca de
156% do territério nacional, englobando 17
estados brasileiros, atingindo até o Paraguai
e a Argentina. Somado & magnitude

destes niimeros, um outro dado modifica a
percepcao sobre a imensidao desse bioma:
cerca de 93% de sua formacéo original ja
foram devastados.

Classificada como um conjunto de
fisionomias e formagdes florestais, a Mata
Atlantica se distribui em faixas litoraneas,
florestas de baixada, matas interioranas
e campos de altitude. E nessas regides
que vivem também 62% da populagéo
brasileira, cerca de 110 milhdes de
pessoas. Um contingente populacional
enorme, que depende da conservagao dos
remanescentes de Mata Atlantica para o
abastecimento de dgua, a regulagao do
clima, a fertilidade do solo, entre outros

servicos ambientais. Obviamente, a

maior ameaga ao ja precario equilibrio

da biodiversidade é a acdo humana e a
pressdo da sua ocupagao e os impactos de
suas atividades.

Pela extensdo que ocupa do territério
brasileiro, a Mata Atlantica apresenta um
conjunto de ecossistemas? com processos
ecoldgicos interligados. As formacdes do
bioma séo as florestas Ombréfila Densa,
Ombréfila Mista (mata de araucérias),
Estacional Semidecidual e Estacional
Decidual e os ecossistemas associados,
como manguezais, restingas, brejos
interioranos, campos de altitude e ilhas
costeiras e oceanicas.

(FonTE: PorTAL SOS MATA ATLANTICA)

'Bioma — Grande comunidade estével e
desenvolvida, adaptada as condicdes ecoldgicas
de uma certa regiao, e geralmente caracterizada
com um tipo de vegetagao, como, por exemplo,
a floresta temperada (Diciondrio Houaiss da
lingua portuguesa).

2Ecossistema — Sistema que inclui os seres
vivos e 0 ambiente, com suas caracteristicas
fisico-quimicas e as inter-relagdes entre ambos
(Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa).

MARCEL BURKHARD

)
—=
c
O
o
)
o
)

Y053 W SON

200¢/9% U

W
o1




atualidade

~
8
&
)
5
=
o
;
3

W
(o]

oy

STEFAN LAUBE

regido erapreservada. A Mata Atlantica, foi sen-
do dizimada assim. Tornou-se uma area de ocu-
pacio da populacio que veio para o litoral. E
impressionante que existam, hoje, apenas 7%
da area total intactos (veja o quadro).

— O Ibama tem
uma série de projetos de conservagéo. Alguns
muito bem-sucedidos, como o da Reserva
Biologica de Pogos das Antas, na regido do
Norte Fluminense do estado. L4, destaca-se a
preservagido da Mata Atlantica Costeira e seus
ecossistemas associados, além de espécies da
fauna e da flora, como o mico-ledo-dourado. A

A preguica ocorre em pelo menos cinco estados brasileiros e esta ameacada de extincao

unidade existe desde 1974 e hoje sua equipe
comemora o fato de os pequenos micos ja se
reproduzirem no meio da mata.

Outro projeto conhecido é o Tamar, de
preservacdo da tartaruga marinha. Ha mais
de 20 anos em agdo, sua equipe ainda nao
conseguiu acabar com o risco de extingdo das
tartarugas, mas ja conscientizou as populages
de pescadores no sentido de ndo cagar mais
os animais. “Antes era comum ver restaurantes
que vendiam sopa de tartaruga. Hoje isso é ra-
rissimo”, observa Sardella. Ele explica que cada
espécie demanda um tempo e uma estratégia
de preservagio diferenciados. O caso das
tartarugas, por exemplo, ¢ dificultado porque,
apesar de se reproduzirem aos montes — acho
que muitos de vocés ja viram na TV as belas
cenas do nascimentos das milhares de tartaru-
guinhas na praia, a noite —, a maior parte delas
vira alimento de espécies maiores.

Em Seropédica, no estado do Rio, e em
outras regides do pais, o Ibama mantém cen-
tros de triagem de animais silvestres (Cetas),
cuja finalidade é receber, classificar e tra-
tar animais resgatados e apreendidos pelos
orgéos de fiscalizagdo. Quando os animais
chegam, séo registrados com todas as infor-
magobes possiveis (espécie, sexo, local onde
foram encontrados, tempo de cativeiro, habi-
tat natural). Depois de examinados, eles ficam
em quarentena e sob observagéo. O destino
dos animais apreendidos, desde que néo es-
tejam nalista oficial das espécies ameagadas
de extingdo, é preferencialmente os zoologi-
cos, os criadouros registrados no Ibama, e
os centros de pesquisa. Solturas sdo sempre
que possivel vinculadas a programas especi-
ficos de manejo para as diferentes espécies.
Animais ameacgados de extingédo séo tratados
de maneira especial, caso a caso.

Em parceriacomainciativa privada, o lbama
vem desenvolvendo o projeto Reserva Particular
do Patriménio Natural (RPPN). Hoje existem em
todo o pais 426 RPPNs, perfazendo umtotal de
4.401,45km?2. O Rio de Janeiro ¢ um dos estados
brasileiros, segundo Felipe Sardella, em que ha
mais aceitagédo do projeto. Ele reconhece que a
populagédo daquitem uma consciéncia ambiental
mais desenvolvida do que a de outros lugares
do Brasil. Ponto pra gente!



O incrivel mundo de Pinoquio

Pais e professores devem estar atentos as diferencas entre o que é fantasia e mentira na infancia

Amigos invisiveis, histérias fantasticas, aventu-
ras narradas em detalhes tdo minuciosos que
parecem reais. A imaginagéo infantil parece
nao ter mesmo limites. E é importante que seja
assim. Afinal, a fantasia é parte essencial do
desenvolvimento humano e deve permanecer
conosco, ainda que, aos poucos, va cedendo
espagos cada vez maiores a realidade. Mas
como precisar os limites entre o que é saudavel
fantasia e o que escapa para o perigoso terreno
da mentira? Se criar tramas e enredos imagi-
narios é natural nas criangas, como distinguir
o momento em que uma historinha inventada
pode ser sinal de que algo esta errado? A
diferenga nem sempre é muito evidente, so-
bretudo em criangas até os seis ou sete anos
de idade, etapa em que elas desenvolvem a
capacidade de entender o que é uma mentira
intencional. Estar atento ao comportamento
das criangas, portanto, ¢ fundamental para
que pais e professores identifiquem a mentira
e saibam como lidar com ela.

——

N&o ha pai que néo ensine aos filhos que
mentir é feio, errado e prejudicial. Na hora de re-
cusar um convite indesejavel, no entanto, umador-
zinha de cabega ficticia é a primeira justificativa.
E quem ja nao fugiu de um telefonema inconve-
niente pedindo aos filhos para dizerem que néo
estava em casa? No dia-a-dia, pequenas menti-
ras séo usadas portodos para evitar embaragos,
escapar de situagdes desagradaveis ou amenizar
verdades dificeis de serditas. As criangas desde
muito cedo percebem isso e passam também a
criaras proprias estratégias, como ressaltaa psi-
copedagoga Rita Thompson. “A mentirafaz par-
te da construgao do serhumano. Aos trés, quatro
ou cinco anos, se uma crianga se vé diante de
uma dificuldade, que exige adaptagéo para ndo
perder algo ou desapontar alguém, ela criauma
mentira. Ndo diria nem que ela esta mentindo,
estd naverdade deturpando algo para satisfazer
uma necessidade imediata”, explica Rita, que é
supervisorado atendimento psicoldgico acrian-
¢as da Santa Casa de Misericordia. >

TEXTO

RENATA PETROCELLI
ILUSTRACOES
ESCULTURAS DE
GUSTAVO CADAR
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Ouvir uma crianga com a boca ainda suja
de chocolate dizer que ndo comeu o doce que
amae havia proibido, portanto, ndo é motivo de
preocupagao. E claro que a desobediéncia e a
tentativa de escondé-la merecem conversa e
repreensdo, mas nada que escape do habitual
papel de mostrar limites e ensinaraimportancia
derespeita-los. Damesmaforma, aimaginagéo
infantil pode criar historias fantasiosas, o que é
normal. O problema comega quando ha exagero
ou reincidéncia, que devem ser olhados com
atencdo. “Amentira é patologica quando se torna
compulsiva. Se a crianga s6 sabe se relacionar
pelamentira, & preciso ver o que esta deflagrando
este comportamento”, recomenda Rita.

Na opinido da psicopedagoga Claudia
Arbex, o mesmo raciocinio pode ser aplicado
aos casos em que a crianga abusa das historias
e comportamentos fantasiosos. Fantasiar &
normal e saudavel, mas a crianga deve per-
ceber os limites entre a fantasia e arealidade,
divertindo-se com o que imagina, mas também
voltando ao mundo real sempre que necessario.
“Se ela demonstra dificuldades de entrar em
contato com a realidade, fantasiando o que
gostaria que acontecesse a todo momento,
ou se passa a encarar as frustragdes de uma
maneira muito dolorosa e quase intoleravel,
esses podem ser sinais de que o mergulho
na fantasia tornou-se pernicioso”, ensina. A
atencdo deve ser redobrada se um desses
comportamentos se manifestar em criangas
acimados seis anos, casos em que uma ajuda
profissional pode ser indicada.

Origens do problema — Detectar o exagero
comrelagdo a mentiraou afantasiadepende da
sensibilidade de pais e professores. Nem sempre
éumatarefa simples reconhecer que as histori-
nhas cheias de detalhes curiosos, geralmente
valorizadas como produto de uma imaginagéo
criativa, estdo passando dos limites. Ou que as
pequenas deturpagdes da realidade ja viraram
sintomas da mentira compulsiva. No caso da
mentira, aregra mais simples é tentar avaliar as
intengdes da crianga, como explica Rita Thomp-
son. “O que podemos chamar socialmente de
‘mentirabenigna’ ndo compromete aintegridade
de ninguém. E diferente da mentira intencional,
quando a idéia é prejudicar alguém”.

Seoproblemaé o excesso de valorizagéo do
mundo fantasioso, aidentificagdo & ainda mais di-
ficil. “E comum os pais confundirem fantasia ex-
cessivacom criatividade. Na criatividade existe um
fundamento, uma linha de pensamento, um plano
davidamental que é maisrico e exuberante que os
demais potenciais da crianga. Quando problemati-
ca, afantasia atrapalha o desempenho dacrianga
e prejudica suas atividades diarias, de aprendiza-
gemerelacionamento social”, esclarece Maria Ire-
ne Maluf, presidente da Associagéo Brasileirade
Psicopedagogia. Em alguns casos, observarore-
lacionamento entre as proprias criangas, seja na
escola ou em casa, entre irmdos ou amigos, aju-
daaidentificar a existéncia do problema. Isso por-
que, como destaca Claudia Arbex, muitas vezes os
colegas passam a segregar ou delatar a crianga
que mente indiscriminadamente. Além disso, se
a mentira ou a fantasia forem excessivos, a crian-
¢a geralmente se isola e apresenta um compor-
tamento egocentrado ou autoritario.

Para comecar a enfrentar o problema, o pri-
meiro passo é identificaras causas. Umacrianga
que vive inventando passeios a lugares que ndo
conhece ou faz listas enormes de objetos de
consumo que suafamiliando possui, porexemplo,
pode estar se sentindo inferiorizada em relagéo
aos colegas. Umaeducagédo muitorigida, por sua
vez, pode levar osfilhos ainventar pequenos feitos
para ndo decepcionar os pais. “A crianga pode
ainda mentir por medo, por compensagéo ou por
nao conseguir realmente distinguir a fantasia da
realidade, como é comum antes dos seis anos”,
exemplifica Maria Irene. Outro aspecto que pode
explicar as mentiras e sobretudo o excesso de
fantasia é a dificuldade em lidar com a realidade
que se vive. Se a crianga tem uma realidade
muito dura e dificil, pode mergulhar cada vez
mais fundo na criagdo de historias e situagdes
imaginarias, como um mecanismo de protegao
e compensagao.

Emtodos os casos, é importante procurara
ajudade especialistas. Naescola, os professores
devem tentar conciliar as dificuldades com o
grupo e evitar expor a crianga de modo acusatério
ou moralizador. No caso de a mentira ter criado
um problema coletivo, como a acusagéo injusta
de um coleguinha ou a invengéo de histérias
envolvendo um ou mais colegas, o assunto pode
e deve ser discutido coletivamente, inclusive



fazendo-se uso de lendas ou literatura. “E im-
portante conversar sobre a situagdo com todo
o grupo, dividindo o problema e intermediando
olevantamento de sugestdes que apontem so-
lugdes. Mesmo com criangas bem pequenas é
possivel discutir questdes que surgem a partir
de problemas de relacionamento no grupo”,
defende Claudia Arbex.

Nem sempre o professor esta pronto, no
entanto, para interferir em situagdes como
esta. Uma atuagéo benéfica depende de muito
mais que atengéo e sensibilidade. Conhecer
a histéria familiar e pessoal da crianga ¢ um
aspecto ressaltado por Claudia, paraquem sdo
essenciais intimidade, afeto e proximidade. No

Todo mundo sempre diz e ouve dizer que ndo
¢é certo mentir. Dificil mesmo é encontrar quem
nunca tenha mentido. Em geral, as pessoas
tendem a achar que existem motivos que

caso de ter sido identificado o sentimento de
inferioridade como causa damentira, o professor
pode pesquisar, valorizar e incentivar o que a
crianga tem de melhor, como sugere Rita.
Porfim,um aspecto no qual o papel de pais e
professores é fundamental é o exemplo. De nada
adianta dizer a crianga que ndo pode mentir se
o relacionamento com ela é construido a base
de promessas ndo cumpridas ou recheado das
pequenas mentiras do dia-a-dia. Até as mentiri-
nhas “inofensivas”, como a providencial dor de
cabecaouaausénciainventadano momento de
um telefonema inconveniente, séo registradas
pela crianga. Se for necessario recorrer a elas,
as criangas merecem uma explicagéo. ®

e 3 pena mentir?

justificam pequenas e até grandes mentiras.
NOS DA ESCOLA foi as ruas perguntar aos
cariocas em que situagoes eles mentem sem
peso na consciéncia.

Rose Kalid * arquiteta

— A mentira sé se justifica quando nao
interfere muito na vida e na conduta das
pessoas, quando € uma mentira social,
branda, leve, que ndo atrapalha muito e é
usada para evitar um contratempo ou uma
situac@o desagradavel. Nao tenho o habito de
mentir, mas se for preciso eu minto mesmo.

Tania Maria Alvim
s professora

— Acho que a
mentira pode
parecer necessaria
em determinados
momentos, mas

é a verdade que
deve prevalecer
sempre, por pior
que ela seja. As

Lenora Braga ¢ professora

— Quando vocé descobre outra mentira
primeiro. Ai acho que vale, porque vocé esta
jogando com as mesmas armas. Ou ent&o
quando ndo esta a fim de sair e diza um
amigo que esta com dor de cabega, ou que
tem muito trabalho para fazer.

Edson Marques * gerente financeiro
— Quando é uma mentira necessaria, para

vezes as pessoas
mentem para evitar
um problema, mas
acabam criando
outro maior ainda.

nao ofender alguém. Se a mulher pergunta:
“Estou bonita hoje?" Vocé diz: “Esta. Estd
linda". Tem muitos casos em que a mentira
€ quase por piedade, para vocé nao agravar
um problema da pessoa.
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EXxercicio politico na escola

TEXTO

FABIO ARANHA
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Mostrar aos alunos aimportancia da represen-
tatividade e da participagédo na vida escolar
para transformar a escola em um lugar melhor.
Para alcangar estes objetivos, a 4* CRE esta
apostando na atuagdo dos grémios escolares.
Varios projetos foram desenvolvidos no ultimo
ano letivo em diferentes escolas com os repre-
sentantes do corpo discente. Para divulga-los,
a CRE publicou o Almanaque dos grémios es-
tudantis,langado em novembro do ano passado
edistribuido paratodas as escolas e grémios da
coordenadoria. Cada salade leituradas escolas
daregido recebera um exemplar.

O almanaque explica detalhes dos projetos
executados pelos grémios. No final, consta
o telefone de todas as escolas, o que facilita
a troca de informagdes e de experiéncias e
o desenvolvimento dos projetos. “A partir do
momento em que promove agdes integradoras,
vocé consegue saber o que esta acontecendo
na escola vizinha e divulga as suas proprias
iniciativas. Este € um inicio importante para
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de mundo a partir da experiéncia no r mio ' I i

que todos vejam que um projeto bem-sucedido
em uma determinada escola também pode dar
certo em outra. Melhora a integragéo entre as
escolas e entre os proprios grémios”, comenta
adiretora Marisa Barros de Pinho, da E. M. Luiz
César Sayédo Garcez, localizada em Olaria, na
Zona Norte da cidade.

Ela ressalta que o objetivo ¢ valorizar a re-
presentatividade dos alunos e incentivar os gré-
mios a terem autonomia. “Os projetos que eles
estdo desenvolvendo sdo importantes para que
comecem a canalizar a energia que tém para ati-
vidades produtivas. Os alunos que participam
do grémio hoje estédo mais receptivos e mostram
muita disposigéo para trabalhar”, comemora.

Uma das agdes que serdo desenvolvidas
esteanonaescolae que contacomalideranga
dos alunos do grémio ¢ aradio-escola (veja ma-
téria na pagina 19).JanaE. M. Francisco José de
OliveiraViana, localizadaem Braz de Pina, Zona
Norte da cidade, um dos projetos realizados no
ano passado e capitaneados pelo grémio, que
esta incluido no almanaque, foi o de grupos de
estudos. Os alunos se inscreveram e compare-
ceram voluntariamente as sessodes realizadas
na sala de leitura, de acordo com o interesse
e dificuldades de cada um. Dessa forma, uns
ajudavam os outros a estudar e aprender.

“Esse projeto comegou em 2005, mas
se chamava Monitoria e era coordenado pela
professora da sala de leitura. Como ficamos
sem essa professora no ano passado, o gré-
mio tomou a frente do trabalho, que passou a
se chamar Grupo de Estudos. O Jorge, presi-
dente do grémio, era o responsavel pela orga-
nizagao, pelo horario e pela sala. Eles mesmos
se organizavam e resolviam as dificuldades.
O resultado foi muito bom e o projeto conti-
nuard em 2007", explica a diretora, Suely de
Lemos Morsch. Outros projetos também es-
tdo em curso, como o Banheiro, Local Agra-
davel, um tipo de mobilizagdo que pretende
ressaltar a importancia de cuidar dos sanita-
rios da escola.

Para Jorge Fernando Santos de Souza,
presidente do grémio até o fimde 20086, o traba-
Iho foi importante para ele perceber que podia
mudar a realidade ao seu redor. “Eu aprendi



que ndés ndo somos capazes de mudar tudo,
mas alguma coisa é possivel. Eume animei para
tentar melhorar sempre e mudar o que penso
estar errado”, comenta.

A coordenadora pedagogica da escola,
Ingrid de Souza Portela, afirma que o trabalho
no grémio ensina aos alunos a importancia da
representatividade, para que seus direitos sejam
respeitados. “Em poucos anos, eles terdo idade
paravotar e consciéncia de que precisam ouvir
propostas, participar e lutar por melhorias”,
diz. Além disso, ela destaca o legado que sera
deixado paraacomunidade escolar. “Quando o
aluno, forade seuturno de aula, ficaresponsavel
por ajudar os colegas e por trazer melhorias
para a escola, ele se sente parte integrante da
unidade e passa a valoriza-la. Suas agdes em
prol daescola e dos colegas sdo uma semente
que sera cultivada pelos que virdo depois dele.
E um trabalho que se multiplica”, ressalta.

Elaacrescenta que o grémio ¢ um elemen-
to de ligagao entre a diregédo, a coordenagéao
e os alunos, que ajuda a desenvolver proje-
tos, a organizar eventos, entre outras agoes.
“Para nos, as vezes, ¢ dificil atender a todos
os alunos. O grémio faz esse intercambio.
Ele trabalha as expectativas, as dificuldades
e as idéias, e nos tentamos p6r em pratica’”.
Os projetos elaborados pelos alunos permi-
tem que eles descubram e desenvolvam qua-
lidades como lideranga, responsabilidade e
solidariedade. “Quando chegarem no ensi-
no médio, na universidade ou no mercado de
trabalho levardo isso com eles. Tenho certe-
za de que os alunos que passaram pelo gré-
mio vao participar de projetos em suas novas
escolas”, destaca Marisa.

Transformacao - Ingrid frisa que o trabalho de
diretores, coordenadores e professores com o
grémio também melhora a relagéo e o dialogo
entre professores, diregdo, coordenagéo e
alunos. “O nosso projeto politico-pedagadgico
buscatrabalhar a afetividade dentro da escola:
do professorcomo aluno, dos alunos com seus
colegas e com adiregéo, enfim, entre todos da
comunidade escolar. Um ganha a confianca
do outro. Além disso, a partir desse trabalho
voluntario, o aluno se sente parte integrante da
escola e passa a respeita-la como se fosse a

sua casa. Ele servira de modelo para que seus
colegas fagam o mesmo”, enfatiza.

Essatransformagéo foi vivida por Vanessa
Raquel de AImeida Laurindo, ha dois anos pre-
sidente do grémio da Oliveira Viana. Vanessa
era uma aluna indisciplinada, com passagem
turbulenta por varias escolas e algumas repe-
téncias em seu curriculo. Dado o seu histori-
co, ela se disse surpresa com o convite para
disputaraseleigdes. Ao iniciar sua gestéo, ndo
acreditava muito no trabalho do grémio e pen-
sou que teria apenas de participar de algumas
reunides e que ndo precisaria fazer muita coisa.
Mas aos poucos sua viséo mudou. “Eu entrei
com um pensamento negativo, mas a experi-
éncia foi muito legal. O trabalho no grémio me
fezamadurecer muito. Aprendi a ter responsa-
bilidade, a me comportar, e entendi que preci-
sava ser um exemplo, para os outros alunos se
espelharem em mim. Hoje, eu estudo na par-
te da manha e reservo as tardes para a esco-
la. E preciso que haja cooperagao entre todos.
E muito importante ouvir e ndo pensar que s6
vocé esta certo”, diz a estudante. B

eu certo

* O almanaque dos grémios esté dando
visibilidade aos projetos das escolas da
4% CRE e contribuindo para a troca de
experiéncias.

* Os alunos do grémio sao exemplos para
os colegas.

* O didlogo entre diregao, coordenacéo,
professores e alunos é intenso.

* Alunos do grémio desenvolvem

qualidades como lideranga, iniciativa,
perseveranca, disciplina e solidariedade.

aoderia ser maodificado

* As escolas poderiam dar maior
independéncia aos grémios para
que desenvolvessem projetos por
conta prépria.

°E preciso integrar o trabalho das
CREs, que também poderiam lancar
almanaques para divulgar o trabalho dos
seus grémios e aumentar o intercambio.
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LIVROS NA EDUCACAO INFANTIL

Pelas lentes de uma crianca

TEXTO

RENATA PETROCELLI
FOTOS

REPRODUCOES DE
ALBERTO JACOB FILHO

Alunos de
dois anos
da Creche
Sonho Feliz
produziram
este livro
coletivo

Todo mundo sempre ouviu falar que um bom
livro abre um mundo novo aos olhos de quem o
|&6. Muitos confirmam esta afirmagéo na pratica,
mergulhando em historias reais ou ficticias e
vivenciando medo, suspense, alegria, surpresa
e tantas outras emogoes que a leitura é capaz
de despertar. Mas sera que existe um momento
certo para a descoberta do livro? Um projeto
desenvolvido na Creche Municipal Sonho Feliz,
no Jardim Nossa Senhora das Gragas, naZona
Oeste, comprova que nunca é cedo para este
encontro magico com as letras. Partindo da
contagédo de histdrias, recreadoras reuniram um
acervo de literatura infantil na creche, incentiva-
ram criangas de menos de dois anos de idade
amanusear os livros, criar as proprias historias
ou recontar as ja conhecidas e, por fim, elas se
tornaram “co-autoras” do livrinho coletivo Cadé
nosso amigo lobo?.

A gente sabe que ler atribui significado.
A creche néo alfabetiza, mas a leitura de mun-
do vem antes da leitura de palavras. Por isso
exploramos o mundo da leitura e passamos a
produzir histérias e até umlivio com as criangas
apartir das atividades desenvolvidas na creche”,
justifica Cristiane da Silva Brandéo, recreadora
que criou o projeto.

Cadé nosso amigo lobo? foi inspirado no
livro Cadé Clarisse?, de Sénia Rosa, sempre
presente na “rodinha” da creche, momento em
que as criangas contam as novidades e o que
fizeram em casa, expressam seus interesses e
ouvem historias. Mas a eleigdo do lobo como

CADE
NOSSO
AMIGO LOBO ? .

personagem principal tem outro motivo. Cris-
tiane percebeu que as criangas do bergario
2, com idade média de um ano e 11 meses,
andavam muito assustadas e apresentavam
um medo excessivo de personagens tipicos
da literatura infantil, como o lobo mau, a bruxa
ou a cuca. Em alguns momentos, o medo era
tdo grande que muitas ndo queriam participar
de brincadeiras que reproduziam um passeio
na floresta ou assistir aos videos do Sitio do
pica-pau amarelo.

Aidéia, entéo, foi mostrar que toda histéria
pode serrecontada. E que nemtodo personagem
tem apenas uma faceta. “Eles ja vivem numa
comunidade agressiva e muito marcada pela
violéncia. Quisemos fazer um trabalho afetivo,
reconstruindo a imagem desses personagens
e mostrando que todos tém um lado bom e um
lado mau”, explica Cristiane, que trabalhou em
conjunto com as recreadoras Cléia Neves,
Ednalda Pimentel e Marcia Valéria Silva. Em
musicas, dramatizagdes e histérias contadas e
recontadas, personagens que antes so desper-
tavam medo comecgaram a ganhar tragos mais
amigaveis. Ao mesmo tempo em que descobriam
que todos podem ser autores de suas préprias
historias, as criangas aprendiam a olhar de um
modo diferente seu mundo de fantasia.

O lobo em pouco tempo se tornou o per-
sonagem que mais interesse despertava nas
criangas. Isso porque as recreadoras levaram
para a creche um lobo de pelucia, que passou
a acompanha-las em todas as atividades. De-
pois de se tornar de fato um amigo, ele virou
o personagem central da criagdo coletiva. O
livrinho, composto por poucas frases, escritas
pelas recreadoras, e ilustragées feitas com a
participagdo das criangas, apresenta o lobo
em situagdes vividas e contadas pelo grupo. Ele
aparece em casa, ho meio de um jardim, entre
borboletas, escondido atras de uma arvore,
soltando pipa, fazendo um passeio de barco
e descansando em uma rede. “O barco surgiu
porque um dos alunos tem uma casa de praia e
contou sobre um passeio. Arede, porque muitos
vém do Nordeste e tém redes em casa. Todas
as situagdes surgiram de conversas na nossa
‘rodinha’, explica Cristiane.



As criancas da Sonho Feliz ouviram muitas histérias e viram muitos livros antes de recriar o personagem do lobo mau

O trabalho também abriu espago para con-
versas sobre habitos e atitudes, que tiveram um
resultado bastante positivo no relacionamento
entre as criangas. Ao perceberem que até o lobo
poderia ser bonzinho, elas passaram a enten-
der que morder ou bater no coleguinha ou ndo
querer emprestar um brinquedo, por exemplo,
eram comportamentos que se aproximavam do
lado mau dos personagens, enquanto o compa-
nheirismo e a amizade tinham a ver com o seu
lado bom. O medo, por sua vez, também ficou
de lado depois de um ano inteiro de trabalho
tendo o lobo por companheiro. “O lobo virou
realmente um amigo. Em casa, trocando de
roupa, almogando ou indo dormir, elas sempre
estdo falando para o lobo o que vao fazer e
brincam muito uma com a outra falando nas
historinhas que eles criaram”, conta Daiane
Neves das Chagas, mae das gémeas Daiana
e Alexandra. Ja Ana Carolina de Carvalho
Barros, méae de Hellen, ficou surpresa com o
desenvolvimento da filha ao longo do ano. “Ela
ficou mais independente, hoje ndo tem medo
de nada. Além disso, estou sempre na creche,
vejo os teatrinhos e as coreografias que eles
fazem e fico admirada, pois parece coisa de
crianga muito maior”, destaca.

Contato com os livros — Desenvolver nas
criangas o gosto pela leitura ndo é uma pre-
ocupagao nova na Sonho Feliz. A origem do

eu certo

¢ A utilizagao de miltiplas atividades. As
criancas se sentiam mais motivadas
porque o trabalho envolveu musica,
dramatizagao e contagao de histérias.

* A producéo do livrinho coletivo.
Sentindo-se parte do processo
de produgao do livro, as criangas
valorizaram mais o trabalho e a prépria
participagao nele.

* Alinfluéncia positiva no relacionamento
entre as criangas, que passaram a
querer ser tdo amigas e boazinhas
quanto o lobo bom que elas descobriram.

oderia ser modificado

* O envolvimento dos pais com as
atividades realizadas na creche é
muito importante e poderia ser mais
incentivado.

* O projeto foi se desenvolvendo ao longo
do ano, evoluindo além do que estava
previsto no planejamento inicial. Como
as criancas eram muito pequenas, as
atividades ficavam um pouco restritas.
Valeria planejar um projeto com
continuidade, envolvendo desde as
turmas menores até as maiores.
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projeto, na verdade, vem de 2005, quando a
diretora e as recreadoras se mobilizaram para
enriquecer o acervo da creche. Depois, com
verba da Prefeitura, compraram novos livros
durante a Bienal e construiram uma sala de
leitura, ja que antes o acervo ficava instalado
em uma estante no refeitorio. Em pouco tem-
po, tinham montado ndo s6 uma biblioteca de
literatura infantil, mas também uma videoteca
e uma brinquedoteca. E passaram a trabalhar
com as criangas aimportancia de manusear os
livros com cuidado e carinho. “Manuseando um
livro, a criangaentende melhoro que é aleitura.
Estamos ampliando cada vez mais a biblioteca,
o que é um grande incentivo para as criangas”,
avalia a diretora, lvana Martins de Lima.

Aintengéo, agora, é trazer cada vez mais os
pais para as atividades da creche, para que o
esforgo tenha continuidade em casa. Cristiane
lamenta nao ter tentado envolver mais os pais na
confecgéo de Cadé nosso amigo lobo?. Mas faz
questédo de mostrar o trabalho a eles.

Queremos que eles vejam o trabalho dos
filhos e percebam a importancia de lidar com
eles de modo afetivo”, ressalta. Para lvana, o
envolvimento dos pais também é fundamental.
Tanto que ela tem tentado produzir para eles
pequenas cartilhas com dicas essenciais para
os cuidados do dia-a-diacom a casa e os filhos,
despertando o interesse pelaleitura através de
algo extremamente pratico. “Fazemos questao
de mostrar que nosso trabalho nao é so cuidar,
lavar o bumbum ou dar a comidinha. Temos a
preocupagao de ensinar, mas o apoio dos pais
é fundamental”, ressalta lvana. m

Qutras historias

Criancas de todas as idades, e desde
muito cedo, se encantam ao ouvir
histérias. Muitas delas, enquanto vao
crescendo, podem ter medo de certos
personagens e de elementos que
atribuem a eles que podem de fato ter
uma relacao direta ou ndo — apenas
um elo imaginario. Ninguém duvida de
que um grande chapéu preto, um nariz
com verrugas e uma vassoura sejam
objetos que ajudam a compor esse
personagem muito assustador que é a
bruxa. Mas serd que € s6 isso? Como
descobrir? Vocé pode montar um bad
com coisas de bruxas ou de outros
personagens de histérias encantadas
para favorecer o enfrentamento de
certos medos, abrir um espago de
troca de impressdes sobre o que
provoca medo em algumas criangas e
nao em outras, além de contribuir para
que esses mesmos elementos possam
ser ressignificados e incluidos em
outras histdrias.

A garantia de que tudo e todos
voltam para o bau e que ficam ali
trancados € na maioria das vezes
muito atraente. Vamos comecar? Cada
crianca pode trazer de casa, da rua, ou
de onde puder coisas que possam ser
de bruxas. Chapéu? Botas antigas de
adultos? Perucas e unhas posticas?
Uma panela velha? Livro de receitas?
Tudo pode integrar esse bal desde
que seja trazido por uma das criangas
do grupo.

O professor pode combinar com
as criancas de usar com naturalidade
objetos retirados do bad para
integrarem histérias de bruxas e
também outras e novas histérias. E
tantas outras poderao ser criadas a
partir daf.

O préprio bau pode circular por
outras turmas e pode também conter
coisas de fadas e de bruxas, animais
de plastico, fantasias que podem
ajudar a compor personagens.

(MaRIA INES DELORME)



Os fantasmas do Municipal

O vaivém misterioso e outras histérias do porteiro Jodo Batista: 26 anos de dedicacao ao teatro

Foiem pleno carnaval carioca que Jodo Batista
Ferreira chegou & Cidade Maravilhosa, aos 17
anos. Vindo de Siméao Dias, cidade do sertdo
nordestino, ele saltou na rodoviaria de Duque
de Caxias, depois de oito dias de viagem, de
um “6nibus-meio-pau-de-arara”, para tentar a
sorte como sapateiro e morar com o irméo, que
ha muito ja havia se estabelecido no bairro da
Aboligao, Zona Norte do Rio. O ano era 1964
e o més, fevereiro.

Ele se lembra da aventura que foi chegar
até acasadoirméo: “Primeiro porque o 6nibus
quebrava muito e tinhamos que dormir na estra-
da. Depois, porque chegueiaquisem conhecer
nada e tomei 6nibus, bonde e trem sozinho até
a Aboligao. De Caxias fui até a [estagédo da]
Leopoldina, de |4 para a Central e da Central
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até Cascadura, de onde segui a pé até o bairro
onde morava meu irmao”.

Deste carnaval pré-golpe militar ja se pas-
saram 43 anos e até se pode dizer que Seu
Jodo Batista, como é mais conhecido, teve
sorte. Mas, para fazer justiga a historia dessas
quatro décadas de Rio de Janeiro, ¢ melhor
dizer que o sergipano, de voz meio arrasta-
da, indicio de seu jeito ja carioca de ser, se
esforgou muito para trilhar um caminho bem
diferente de tantos outros migrantes nordes-
tinos que chegam ao Sul com o ideal de uma
vida melhor.

As vésperas de se aposentar como por-
teiro lirico — é esta a fungdo que consta em
sua carteira profissional —, ele ensina: “Tive
pouco estudo, ndo terminei o primario, mas »
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Joao Batista
Ferreira

* Mora em Caxias
na casa ao lado
dadoirmao

* E evangélico
e torcedor do
Botafogo

e Adorair ao
Maracan3,
onde sempre
viu torneios
amadores e

profissionais

* Nas horas vagas
€ pedreiro

*Come
diariamente no
café da manha
dois ovos com
farinha e toma
café

sempre procurei estar perto de pessoas de
mais gabarito que eu, que sabiam se expressar
melhor. Assim, fui aprendendo”. E aprendeu,
primeiro com o irméo, a fazer sapatos Luiz
XV — os femininos e de salto alto. Com ele
trabalhou durante 15 anos. Depois foi para um
escritorio aduaneiro no Centro e |4 aprendeu
aserdespachante. Por 11 anos se dedicou ao
oficio de embarcar e desembarcar no Cais do
Porto toda sorte de mercadorias. “Parecia que
eu tinha muito estudo, mas na verdade tirava o
maximo de mim e ficava sempre atento ao que
os outros faziam”.

Daregido do Cais do Porto foi direto para
a Cinelandia, mais especificamente para o
Theatro Municipal. O foyer, Seu Jo&o Batista
conheceu em 1981 e |4 aprendeu a respeitar
a arte. Logo nos primeiros dias se encantou
com o espetaculo que viu e ouviu. “Jamais
vou esquecer o momento em que assisti a
opera Carmen. Foi muito muita emogéo por-
que ndo imaginei nunca que pudesse existir
alguma coisa parecida com aquilo”, lembra.
E nédo imaginava mesmo, até porque quando
passava em frente ao Municipal, em diregédo
ao escritorio que trabalhava no Centro, tinha
a convicgdo de que ali naquele belo prédio
funcionava uma igreja.

O fato é que o ritmo vigoroso de Carmen,
a melodia forte da 6pera, como ele mesmo
diz, nunca mais lhes sairam da cabecga e aca-
baram abrindo caminho para outros encan-
tamentos: “Adoro Mozart, Wagner e musica
classica em geral. Acho que esse som nos
faz ficar de alma leve, nos deixa aliviados de
tudo”. Hoje ele procura, sempre que pode, as-
sistir ao ensaio geral das orquestras que se
apresentam no teatro. Algumas vezes leva o
mais velho dos trés netos que cria, junto com
a esposa e o filho. Segundo Jodo Batista, o
menino gosta muito quando tém a oportuni-
dade de ver Roberto Minckzuk, o regente e
diretor artistico da Orquestra Sinfonica Brasi-
leira (OSB), dando explicagdes sobre osins-
trumentos. Os netos, alias, sdo a sua paixao.
A eles, dedica todo o tempo livre.

Sua aposentadoria, planejada para os
proximos meses, vai permitir a dedicagéo in-
tegral as criangas, mas vai também deixar
saudade nos amigos de teatro. E sdo muitos.

Desde bailarinos antigos da casa, como De-
nis Gray, que foi diretor da Escola de Danga
Maria Olenewa e ja é falecido, e Ana Botafo-
go, por quem tem um carinho especial, a va-
rios outros colegas que reconhecem em Jodo
Batista um modelo de dedicagao e respei-
to ao trabalho. “Eles enxergam que nao sou
apenas um rasgador de papel, como muitos
porteiros de hoje, e que gosto do publico e
trato com zelo a todos os que vém aqui, da
frisa a galeria”, observa.

Ele dizque também sentirda saudades, mas
acreditaque as lembrangas das muitas historias
que viveu “na sua primeira casa” lhe servirdo
de consolo. No capitulo “historias do teatro”,
SeuJoao Batista, alias, € perito. Apesar de ter
uma colegao delas, ele escolheu contaramim,
no final da entrevista, duas sobre o mesmo
assunto: os fantasmas do teatro.

Ele comegadizendo que durante uma certa
greve de bailarinos e outros funcionarios, em
que permaneceu guardando o teatro por 29
dias seguidos, ouviu algumas vezes uma das
portas da portaria dos fundos fazer o vaivém
sozinha. Ele tem certeza de que é o fantasma
de Vicente Trota, um funcionario que gostava
muito do oficio que desempenhavaali:adeligar
diariamente arefrigeragéo do teatro. “Quando
ja estava doente e ndo podia mais vir a pé até
aqui, ele pegava umtaxi, saltava na Rio Branco,
entrava pela portaria dos fundos e seguia direto
ao botédo que ligava o maquinario e iaembora”
lembra-se. Trota morreu, segundo o porteiro,
adorando o teatro. Ele tem convicgédo de que
nos dias de greve era o amigo que dava o arda
graca e lhe fazia companhia fazendo o vaivém
da porta.

Outro fantasma célebre, segundo Joédo
Batista, é o de Luis Carogo, que foi afastado
do trabalho apds 40 anos de Municipal. “Ele
adoravaficar sentado no teatro, olhando o pal-
co. Quando foi trabalhar na Escola de Danga
ficou muito triste e todas as tardes saia de 1a
e ia até o balcéo simples. Ficava muito tempo
ali. Acabou sendo afastado de veze morreude
paixao porisso aqui”.

Por via das duvidas, Seu Joao Batista
nao entra nunca no teatro quando esta escuro
porque tem certeza que o tal Luis se senta no
mesmo lugar do balcdo simples até hoje. m



Polvora que virou semente

Em dois séculos de servico a ciéncia, o Jardim Botanico é tido como uma das reservas da biosfera

Um lugar téo prazeroso ndo poderia comegar
de modo diferente: com um bom tempero. Ha
quase 200 anos, o principe Regente D. Jodo
criou o Jardim da Aclimagao — depois batizado
de Real Horto e finalmente Jardim Botanico
—paraaclimatar as especiarias que vinham das
indias Orientais. A beleza exuberante dos espé-
cimes que ali se encontravam mais a agradavel
fragrancia das especiarias ja eram estimulos
suficientes para os visitantes. N&o é por acaso
que hoje la funcione o Jardim Sensorial'.

Mas como as sementes vém antes das
arvores, vamos ao inicio: Dom Jodo, em margo
de 1808, declarou guerraa Franga, mas estava
belicamente fragil. Porisso, mandou seu minis-
tro da Guerra pesquisar o lugar ideal para uma
fabrica de pélvora no Rio, e este apontou um
engenho emdecadéncia. Pordecreto, as terras
foram desapropriadas e passaram a se chamar
Real Fabrica de Polvora da Lagoa.

De acordo com o historiador Milton Teixeira,
parasorte dos cariocas, amaior parte do terreno
estava sem uso e acabou servindo como um jar-
dim-laboratério, onde foram testadas as sementes
emudastrazidas ao Brasil. Comisso, esperava-se
lucro, ndo sé com as especiarias mas também
com a fruta-pdo e o cha. “Oficialmente, a data
de criagdo do Jardim Botanico € 13 de junho de
1808, mas esta & naverdade a data da desapro-
priagdo. O seu ‘nascimento’ ocorreu mesmo em
5 de marco de 1811”, revela Teixeira.

Para o cha, Dom Jo&o pediu sementes e
agricultores chineses para o trabalho. Mas a
diversidade de plantas teve uma ajudinha do
destino. “Por coincidéncia, nessa época o ofi-
cial portugués Luiz de Abreu Vieira havia sido

'Em colaboragéo com o Instituto Benjamin
Constant, foi criado o Jardim Sensorial, hd 12
anos, especialmente para pessoas portadoras de
deficiéncia visual. A selecédo de plantas baseou-se
nas sensacdes a elas associadas. Sdo temperos,
plantas medicinais, de texturas diversas, de
perfumes caracteristicos e plantas aquéticas. O
piso é apropriado para receber cadeiras de rodas
e as plantas podem e devem ser tocadas.

capturado por uma esquadra francesa e levado
as llhas Mauricio, na Africa. Vieira aproveitou a
estadia forgada e saqueou o Jardim Gabrielle
[reserva botanicafamosanaépocal, voltando ao
Brasil com 36 caixotes com sementes diversas.
Uma delas plantada por Dom Jo&o ficou espe-
cialmente famosa: a palmeira conhecida como
Palma Mater, que viveu até 1972, quando foi
atingida porumraio”, diz o historiador. Para que
o Jardim Botéanico tivesse o monopdlio dessa
espécie, o diretor (1829-51) Serpa Brandao
mandava tirar e queimar todos os seus frutos. Ele
sé nédo sabiaque o jardim tinha seus segredos...
a noite, os escravos colhiam os frutos para »
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NOS DA ESCOLA n. 39, p 13-14
(segao Carioca)

Site do Jardim Botanico - www.
jbrj.gov.br

Jardim Botanico

Enderego: Rua Jardim Botanico,
1.008. Informagdes: 3874-1808
/ 3874-1214. de segunda

a domingo, das 8h as 17h.
Ingresso: RS 4. Estacionamento:
RS 4. Criangas até 6 anos e
adultos acima de 65 anos

nao pagam ingresso. Visitagao
guiada: agendar pelo telefone
2294-9349. As visitagdes
deverao ocorrer no periodo de
segunda a sexta-feira, entre Sh
¢ 16h e podem ser feitas em
portugues, inglés e espanhol.
Para uma visitagao sem
agendamento serd necessario
verificar a disponibilidade no
momento da visita.

depois vendé-los na “encolha”. Foi assim que
a espécie se dispersou pelo pais, tornando-se
mais conhecida até do que as palmeiras nativas.
E aindabem que a Palma Materdeixou herdeiros.
Depois de fulminada, foi plantado em seu lugar
outro exemplar, batizado de Palma Filia.

Negodcio da China — Chineses da col6nia
portuguesa de Macau chegaram a cidade em
1810 para cultivar o cha: eram 300 homens (e
nenhumamulher). O entdo Real Horto Botanico
prosperou bastante, sendo ampliadoem 1817.
Os asiaticos ndo deram muito certo, porque,
ao contrario do que se esperava, ndo eram
agricultores e sim prisioneiros. Estabelecidos
no Alto da Boa Vista, eles vendiam as sementes
para comprar épio, que era fumado no lugar
onde hoje esta a Vista Chinesa.

Desta primeiraleva, misteriosamente todos
se mataram. Vieram outras, e até 1850 ja havia
chineses trabalhando em outras lavouras. Em
1991, Teixeira e sua equipe fizeram uma esca-
vagéo arqueoldgica onde hoje fica o centro de
recepgéao do Jardim Botéanico e la encontraram
vestigios da passagem dos macauenses pelo
local: cachimbos de 6pio, lougas e até um banco
feita de lavavulcanica. As pecas estéo expostas
no Museu Botéanico.

Ao contrario do que divulga a histéria oficial,
oplantio de cha deu certo, segundo o pesquisa-
dor: suaculturachegou aabasteceraesquadra
brasileira na época e até mesmo expandir-se
para Sdo Paulo (dai vem o nome do Viaduto
do Cha, na capital paulista). A verdade ¢ que a
Inglaterra ficou incomodada com a ameaga ao

O nome da lagoa

E antes da chegada da Familia
Real? Vamos voltar a “pré-histéria”
do Jardim: o local era conhecido

por doentes de variola. Os indios
usaram as tais roupas e foram
dizimados. O local passou por

como Lagoa de Sacopenapan,
onde havia cinco aldeias de indios
tamoios. “Nas escavacdes de1991,
nés encontramos vestigios de
duas delas’, conta Teixeira. Esses
indios tiveram um fim tragico:

em 1575, o governador Anténio
Salema, querendo terras para
plantar cana-de-acucar, jogou no
terreno diversas roupas infectadas

outros donos, até que em 1702

a herdeira de toda a regido que
abrangia ainda Humait4, Leblon e
Lagoa, Petronilha Fagundes,

de 31 anos, casou-se com o rapaz
que cuidava de seus cavalos,
Rodrigo de Freitas Castro, entdo
com 16. Ao ficar vilivo, Rodrigo

de Freitas resolveu dar seu nome
alagoa.

seumonopolio, e exigiu que o governo portugués
suspendesse o seu plantio, em 1819.

Altos e baixos — A aléiade palmeiras naparte da
frente do Jardim foi plantada em 1842. Ou seja,
ha 165 anos elas testemunham as inovagdes e
mudangas de comportamento dos cariocas. Em
1871, eracomum o bonde que passava em sua
entradatrazerfamiliasinteiras para desfrutar de
seu verde para um piquenique ou festa.

Afabrica de polvora, depois de uma explo-
sdo, foi transferida para Magé, em 1826, res-
tando apenas as ruinas, na chamada Casa dos
Pildes. Ou seja, o Rio ficou com a melhor parte,
que foi registrando altos e baixos. No comego
da Republica, houve uma ampliagdo da area,
e a criagdo do orquidario, do bromeliario e do
museu. A instituigéo foi pioneira na preservagao
de patriménios: o que estava mal conservado
pelacidade eralevado para |4, como chafarizes
e outras pecas. Na década de 1920, uma parte
das terras foi desapropriada para a criagdo do
Jockey Club. A tltima grande ameaga sofrida pelo
Jardim aconteceu em 1968: o general Pinto da
Luz sugeriu que dois quintos do parque fossem
transformados em conjunto habitacional para a
populacédo de baixarenda. Apesar darepressao
da ditadura, houve manifestagdes populares e
naimprensa, até que a idéia foi abortada.

Criado como um jardim secreto e funcionan-
do assim até 1824, por ordem de Dom Pedro |,
o local ja recebeu diversos visitantes ilustres,
como o cientista Albert Einstein e Elizabeth
I, rainha do Reino Unido. Sua area ¢ tombada
pelo Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(Iphan) desde 1938, e a Unesco o definiu como
umadas reservas da biosfera. As mais de oito mil
espécies estdo adisposicdo dos visitantes, seja
aoarlivre ou em estufas. O centro de pesquisas
abriga a mais completa biblioteca de botanica
do pais: sdo mais de 32 mil volumes!

Ha ainda publicagdes proprias, a Escola
Nacional de Boténica — a primeira no género da
América Latina —, laboratdrio para programas de
pesquisa, jardim japonés e lagos com vitorias-ré-
gias e ninfas. No Horto Florestal, sdo vendidas mu-
das e oferece-se orientagéo técnica para plantio,
recuperacgéo de dreas degradadas e arborizagéo.
No Centro Tom Jobim, o publico tem acesso ao
acervo do maestro e do arquiteto Lucio Costa. m



Duas coletaneas: uma sobre o carnaval, com contos, cronicas, letras de musica e poemas
assinados por um time de bambas da nossa literatura e musica popular. A outra traga
atrajetdria do cinema, das origens aos dias atuais, através de textos que falam do
construtivismo, do surrealismo e de tantas outras escolas que fizeram a histéria da sétima-
arte no século XX. Completando a selecéo do més, dois bons momentos da literatura
infanto-juvenil: um livro do cartunista e autor infantil Ziraldo Alves Pinto, que conta uma
histéria passada no ano 3000 e fala de meninos que brincam de pular planetas; e outro, com
assinatura de Leonardo Boff, que reuniu lendas indigenas que falam do amor, do fogo, dos
passaros, da morte, das estrelas e da sabedoria desses povos que casam o céu e a Terra.

Livros

DIVULGAGCAO

Brasil, mostra a sua mascara
Fred Goes (org.)

Editora Lingua Geral, 2007

Chico Buarque, Noel Rosa, Machado
de Assis, Vinicius de Moraes e
Machado de Assis séo alguns
autores que formam esta coletanea.
Organizado por Fred Gées, Brasil,
mostra a sua mascarareune contos,
cronicas, letras de musica e poemas
sobre o carnaval. Nos textos deste
livro, h& muitos encontros; euforia e
nostalgia se abracam, alegria e morte
sambam, animagdo e medo pregam
sustos, entre muitos outros.

E uma antologia emocionante, que

revela um painel variado no tempo e
no espaco, com textos do cldssico ao

contemporaneo, do erudito ao popular.

Uma obra sobre o carnaval
brasileiro ndo poderia ser diferente
— integra muitas linguagens, muitos
géneros e muitas loucuras.

O menino da lua

Ziraldo Alves Pinto

Editora Melhoramentos, 2006
Zalén, o menino da Lua, queria muito
ter amigos para brincar, mas se jd era
dificil encontrar amigos para brincar
numa turminha de esquina, imagine
numa turma espacial. Cada um deles,
com a caracteristica especial de

O CASAMENMTO
EMTRE O CEU E A TERRA

COWTON DO FOAAH DN DSE DAL TR0 BAAK L

seu planeta, tinha um motivo para
néo brincar com Zalén. Certo dia,
aconteceu o inesperado: todos
convidaram o menino da Lua para
brincar de pula-planeta. Zalén

foi o0 escolhido para comegar a
brincadeira e de repente fez algo que
surpreendeu a todos.

Historia do cinema mundial
Fernando Mascarello (org.)
Editora Papirus, 2006

O livro concretiza uma proposta
inédita no cenério brasileiro:
apresentar um panorama horizontal
da producé&o internacional dessa
forma narrativa que chamamos

O casamento entre o céu e

a terra - contos dos povos
indigenas do Brasil

Leonardo Boff

Editora Salamandra, 2001
Todos os seres do universo formam
uma unidade césmica. Os povos
indigenas j& sabiam disso. O livro
de Boff é dividido em duas partes.
A primeira apresenta 30 contos
indigenas de tribos brasileiras e a
segunda, textos que evidenciam

a contribuicdo dos indigenas ao
Brasil e a globalizagao.

cinema. O cinema das origens, o
cinema classico, o didlogo criativo

do cinema com o construtivismo,

0 expressionismo, o surrealismo,

as particularidades da vanguarda
cinematografica chamada
impressionista, o cinema realista e
seu coroamento no neo-realismo,
achegada da modernidade com a
Nouvelle Vague, os novos cinemas,

o retorno de Hollywood, os grandes
autores e as grandes personalidades
da histéria do cinema, o pés-
modernismo e o cinema documentario:
o cinema no século XX € o universo
que esse livro se propoe a discutir de
partida, um desafio elevado.
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Com a Prefeitura do Rio € de lei:
ninguem interrompe os estudos.

PROP

Apoio ao Aluno

A Prefeitura do Rio criou oportunidade a alunos que cursaram, no minimo,
3 anos do ensino fundamental, da rede do Municipio, de voltarem a estudar
em escolas particulares. Para isso, criou 0 Apoio ao Aluno. O programa de
ensino médio que existe ha 4 anos e ja atendeu cerca de 1.000 alunos em
64 escolas credenciadas. Com uma taxa de aprovacgéo de quase 100%.

E assim que os adolescentes vdo longe com a Prefeitura do Rio.

E a Prefeitura do Rio vai longe com a educacéo.

& PREFEITURA

EDUCACAO



NOS DA ESCOLA
No proximo numero: narrativa visual

I:4[e]

EDUCACAO MW"  central de atendimento: (XX21) 2528 8282 « ouvidoriamultirio@pcrj.rj.gov.br



