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O Festival Opera na Tela busca, em sua vocacao cultural, ampliar sua atuacgéo e trabalhar em
diferentes frentes. Assim, promove um evento de prestigio, com o que ha de mais sofisticado
em cultura lirica, em atencdo a uma demanda crescente do publico brasileiro. E, a0 mesmo
tempo, incentiva a democratizacdo dessa linguagem tao especial de encenagao e musica por
meio de ferramentas digitais de projecao.

A acédo educativa promovida gracas as parcerias fundamentais da Rede Sesc Nacional e

da MultiRio (Empresa Municipal de Multimeios) permite, por um lado, ampliar exibi¢ées dos
titulos de 6pera para 130 unidades culturais da rede nacional da Rede Sesc, ancorada por
material educativo especialmente elaborado pelo Maestro Ricardo Prado com supervisao
pedagodgica da equipe da MultiRio. Por outro lado, uma microssérie de seis episodios com
contetido operistico, realizada pela equipe MultiRio em parceria com o Festival Opera na Tela,
para ser disponibilizada para toda rede municipal de 4.000 unidades escolares da cidade do
Rio de Janeiro, com capacitacao para educadores trabalharem os materiais e temas de forma
transdisciplinar em sala de aula. O conteudo dessa parceria sera disponibilizado nos canais
de televisdo aberta e fechada, Web Tv e canais do festival.

Dessa forma, O Festival Opera na Tela acredita contribuir de maneira significativa para a
ampliagao de repertorios culturais de criangas e jovens brasileiros.
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Opera - Introducao

Opera? Por que 6pera? Essa & uma pergunta comum
quando se quer apresentar esta arte aos jovens. Ha
muitas respostas, mas podemos comecar com outra
pergunta: por que nao? Os jovens, assim como alguns
adultos, poderao estranhar ou mesmo rejeitar a opera.
Entretanto, ha muitas razdes para que a mocidade goste
de opera: pelo que ela €, e pelo que eles sao. Vamos ver!

No final do século XVI, poetas, musicos, gente do teatro
e da nobreza se reuniam para criar uma nova arte. Ela
deveria colocar a emocao musical a servico do teatro

e da poesia, mas os resultados eram desanimadores.
Até que estreia, em 1607, a obra LOrfeo, de Claudio
Monteverdi - um sucesso imediato. Como foi que ele
conseguiu? Além da beleza da musica e da historia,
Monteverdi conhecia o gosto popular e sabia criar bons
espetaculos. E - o que & muito importante - ele fez tudo
isso sem criar uma obra “facil”: LOrfeo é sofisticada sem
ser complicada.

A primeira opera

L'Orfeo conta a historia de amor entre o grande musico
Orfeo e a bela Euridice, que morre picada por uma
cobra. Inconformado, Orfeo decide traze-la de volta a
vida, contando apenas com a beleza de sua musica. Ele
consegue, mas, contrariando as ordens de Hades, que
governa o mundo dos mortos, Orfeo olha para Euridice,
gue morre outra vez. Monteverdi sabia que ninguém
desejava voltar triste para casa e mudou o final: Apolo
desce a terra para reunir Orfeo e Euridice outra vez e,
agora, para sempre. Pronto, todos adoraram.

A arte de recontar historias

Essa historia tragica e apaixonada parece ter tanto a

nos dizer que, em 1954, o poeta brasileiro Vinicius de Moraes
adaptou-a a realidade brasileira: Euridice € uma moca que vem
do Nordeste para uma favela carioca onde, no Carnaval, se
apaixona por Orfeu, um sambista. A peca, Orfeu da Conceicdo,
tem musica de Tom Jobim. Pronto, outro grande sucesso.

Em 1959, o cineasta francés Marcel Camus adaptou a peca
para o cinema e o filme Orfeu Negro ganhou os prémios mais
importantes do mundo. Em 1999, o cineasta Caca Diegues criou
uma nova versao com musica de Caetano Veloso. Mais um
sucesso!

Opera € assim. Trata de coisas que, mesmo muito antigas sempre
nos interessam. Como grandes amores, coragem e medo, isto

€, nossas lutas por aquilo que amamos. Isso pode ser tragico

e violento, ou engracado e divertido. Tudo com imponéncia
musical, algumas vezes mais «pesada» do que banda de rock.
Jovens sao curiosos, rebeldes, inconformados e nao dispensam
boas gargalhadas. Por isso, e por muito mais que ainda ha para se

descobrir, opera é para eles!



A opera nasceu ambiciosa: teatro, musica e poesia
reuniram-se para fazer uma arte nova e grandiosa. O
teatro contribuiu com a acao e interpretacao dos atores,
cenarios, figurinos, maquiagem, efeitos especiais - que
ja eram muito valorizados desde o século XVI. A poesia
criou uma maneira de narrar a historia de forma atraente
e clara, capaz de revelar e provocar grandes emocoes.

E a musica trouxe tudo que ja havia desenvolvido:
orquestras de instrumentos usados em teatros, igrejas
e pracas, os maiores coros e os melhores cantores. As
questoes eram muitas: como reunir tudo isso? Por onde
comecar? Quem comandaria o espetaculo?
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Opera - Direcao e Producao

Maos a operal

As solucoes encontradas se aperfeicoaram ao longo do tempo, mas sao ainda as mesmas. Tudo comeca pelos realizadores da opera

- um teatro, como o nosso Theatro Municipal, uma empresa de producao ou os dois juntos. Que 6pera encenar? Algumas ja existem,
outras sao encomendadas a compositores e escritores - o primeiro compora a musica, o segundo escrevera o libreto, texto ou argumento
que se parece com uma peca de teatro ou o roteiro de um filme. A diferenca € que, na 6pera, ha momentos de acao - os recitativos

- e momentos de reflexao, as arias. Recitativos fazem a historia avancar e arias sao cancdes em que os personagens dizem o que sentem.

Cada opera € pensada dentro do planejamento do que se chama uma temporada e que, em geral, se estende por quase um ano. Este
programa contempla, ainda, os espetaculos de balé, os de orquestra e coral juntos e separados, além de outras atividades. Ao pensar
especificamente a temporada de 6pera muitas coisas sao consideradas. Deve haver drama e comédia, obras de diversos paises e periodos

da historia para atrair o publico.

Escolhida a 6pera, sera o momento de selecionar o Diretor Artistico, ou Diretor Geral. Esta funcao necessita de uma pessoa que tenha
uma visao ampla da obra e também ser capaz de reunir um grupo de diretores especializados. O Diretor Musical € em geral, o maestro
que vai reger todos os musicos necessarios: a orquestra, o coro, e os cantores solistas escolhidos por ele, assim chamados por encenarem
os papéis principais da 6pera. O diretor musical conta, ainda, com a ajuda importante dos maestros preparadores, que ensaiam com o
coro e solistas. Adiante, vamos poder detalhar melhor as funcoes dos outros diretores e técnicos envolvidos neste grande desafio.

Ao longo de trezentos anos, a 6pera reuniu outras artes, tornando-se a mais conhecida de todas elas. Sua popularidade so6 foi superada no
inicio do século XX pelo cinema. Cantores e cantoras eram suas estrelas, e havia diretores, técnicos e toda uma producao muito parecida
com a do cinema atual. Isso nunca significou que a 6pera tenha sido deixada de lado - se compararmos, veremos que nos dias de hoje, ela
atrai muito mais publico do que nunca! Sem disputar com o cinema, ela se combinou com ele, criando uma arte vigorosa, moderna, que
tem reunido multidées em todo o mundo: o cinema de opera. Nele, as 6peras sao concebidas para o palco dos teatros e para as telas, e o
Brasil ja tem um grande encontro anual dedicado a esta nova arte: o Festival Opera na Tela.

A
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Opera - Personagens, Artistas, Representacao, Direcao de cena,
Figurino e Maquiagem

Opera é uma arte que se cria coletivamente, em grupo. Imagine uma longa mesa onde relinem-se pessoas com
talentos, formacoes e experiéncias diferentes e que devem se complementar para dar solucdes e o melhor resultado
possivel: a opera. Cada artifice deve se somar a outro, mas sempre considerando o todo. A primeira tarefa & conhecer
profundamente a opera elegida. Ela deve ser estudada por todos, assim como os seus autores, a €poca em que foi
composta, e o que sua ideia central quer transmitir. Essa € a primeira etapa do que se chama interpretacao: o que se
entende de uma obra e como comunicar essas ideias e sentimentos ao publico - afinal, tudo se dirige a ele.

A importancia do trabalho em equipe

O Diretor de Cena imagina cada personagem e suas inter-relacoes.
Amor ou indiferenca? Odio ou perdao? Isso correspondera a uma
forma de agir, de movimentar-se, de colocar-se em diversos lugares
no palco, de assumir varias atitudes individuais e coletivas. Depois,

o diretor ensaia todos os que estarao no palco e como deverao

atuar, sem esquecer que irdo cantar. Essa concepcao teatral da opera
orientara a criacao dos outros diretores. O Coreografo_preparara os
bailarinos, quando € o caso, e os movimentos fisicos de todos em
cena. O Cenodgrafo sera responsavel pelos cenarios e elementos de
cena, e, em geral, trabalha em conjunto com o iluminador, que da

ao espetaculo as cores e as luzes de cada momento. O Figurinista &

o responsavel pela concepcao das roupas de todo o elenco e tem a
colaboracao de maquiadores e cabelereiros. Mais recentemente, outras
técnicas vém sendo incorporadas a producao operistica, como as
projecoes de videos, grafismos e fotografias, alem de efeitos especiais
cada vez mais sofisticados.

Todas estas concepcoes passam, depois, pelo trabalho minucioso de
técnicos e operarios que consolidardo todas essas ideias. Cenotécnicos
constroem os cenarios e as estruturas de palco; costureiros,
peruqueiros, aderecistas, eletricistas, marceneiros, contrarregras - um
exército de profissionais muito especializados darao vida ao que, até
entdo, eram palavras, desenhos, calculos.

Enquanto isso, uma outra parte daquela concepcao inicial vai
ganhando vida. A personalidade, a maneira de ser, de cada
personagem precisa ser trabalhada musicalmente. Para isso, os
ensaios sao acompanhados pelos diretores em conjunto de modo a
desenvolver uma expressao coerente, atraente e que cative a atencao
e o interesse da plateia.




O trabalho comeca na imaginacao, segue para o
papel, para o computador, se reiine numa mesa,
se constroi em salas de ensaio, se concretiza em
ateliés e oficinas. Todos estes elementos, todas
as pecas deste imenso quebra-cabecas precisam,
agora, ser reunidas. Na etapa de consolidacao
tudo precisa ganhar forma, a cada momento e na
sequencia da historia narrada, em cada cantor e
no que & o mais importante para a 6pera: o seu
conjunto.

Os artistas passam das salas de ensaio para o
grande palco do teatro onde o espetaculo ira
acontecer. O Diretor de Cena faz as marcacoes no
espaco real, o lluminador faz os primeiros testes

de luz, a cenografia vai sendo montada. Agora, a
orquestra ocupa um novo lugar: o fosso, um espaco
mais baixo que o palco, de onde s6 o maestro ve o
que esta acontecendo no palco, e de onde vem a
musica quase como magica. A todo momento, as
coisas se interrompem para fazer correcoes, ajustes,
até algumas mudancas do plano inicial. Nao é raro
gue aconteca uma sensacao estranha e incomoda
de que nada vai dar certo..., mas o trabalho

nao para.

Fabrica de espetaculos e magia

Atras, abaixo e acima do palco de um teatro de opera existe uma
gigantesca estrutura que o publico nao ve. Em geral, ela € maior e
mais complexa do que em qualquer outro teatro. Todo o palco, e
até o fosso da orquestra, esta montado sobre poderosos elevadores
que podem - silenciosamente - movimentar qualquer das suas
partes acima ou abaixo do seu nivel padrao. No alto, ha motores

e guindastes capazes de levantar estruturas, cantores e bailarinos.
La, também estao as varas, todas elas moveis, que sustentam a
iluminacao e, quase tudo esta interligado por passarelas por onde
os técnicos operam diversos mecanismos - uma infinidade de
equipamentos que podem produzir fumaca, vento, efeitos sonoros
de tempestades, trovoes, explosoes, sons de animais e o que mais a
imaginacao dos diretores exigir.

Quando tudo se reline, uma outra equipe ja esta a postos para
atender as muitas exigéncias da maior e mais importante parte

de um teatro de opera: a plateia. Todas aquelas pessoas, toda

a estrutura, tudo o que envolve a realizacdo de uma opera esta
dedicado a alguém sagrado: o publico. A 6pera foi tratada como
informacao por uma equipe de escritores, desenhistas, fotografos,
comunicadores para que o publico seja informado pela imprensa,
por programas, por sites na internet, do que, quando e onde vai
acontecer. As pessoas interessadas compram seus ingressos nas
bilheterias, se arrumam e vao ao teatro onde sao recebidas por uma
equipe de recepcionistas que as orienta até seus lugares no teatro. A
brigada de incéndio esta a postos, os sinais avisam que vai ter inicio
o espetaculo. As luzes se apagam devagar, o publico faz silencio, a
orquestra esta em seu lugar, a cortina se abre: a 6pera vai comecar.

De algum tempo para ca, as operas passaram a ser gravadas e transformadas em filmes ou, em alguns teatros, tém
sido transmitidas simultaneamente para salas de cinema ao redor do mundo Nestes casos, ha outras equipes e
equipamentos envolvidos que trabalham desde o inicio do processo, desde aquele momento em que um teatro ou
um produtor resolveu realizar uma opera. Produtores e diretores de cinema e televisao estarao presentes, entao,
desde o inicio.

Novas midias, novos publicos

Quando é assim, todas as etapas sao planejadas e desenvolvidas para que a producao da 6pera funcione bem tanto no palco do teatro
quanto na tela do cinema ou da televisao. A expressao e movimentacao dos cantores, a circulacao no palco, cenarios, figurinos e,
principalmente, a iluminacao, tudo sera diferente para atender as exigéncias deste novo e imenso publico que estara assistindo em um
cinema, na sala de sua casa, na tela de um computador, de um tablet ou de um telefone celular. As cameras e microfones deverao ser
posicionados de forma a nao atrapalhar o publico presente.

Em geral, uma 6pera comeca com a orquestra tocando, sozinha, um trecho que se chama Abertura. Ela prepara o publico para as emocoes
que virdo, algumas vezes, antecipando os temas musicais dos personagens ou ja mostrando as primeiras cenas. O coro, os cantores, 0s
bailarinos e figurantes vao se apresentando em sequéncias, que sao Unicas a cada opera, que contam a historia do que esta acontecendo.
As vozes sao diferentes de praticamente todas as outras formas de cantar. Elas vibram intensamente e podem parecer muito incomum

a quem nao esta acostumado a elas. Mas & importante entender o porqué dessa maneira de cantar. Cantores de 6pera passam por uma
longa e sofisticada educacao vocal para desenvolver vozes potentes e resistentes, capazes de cantar musicas que os compositores vao
usar ao limite. O desafio deles, agora, sera cantar em um teatro imenso, lotado de pessoas, simultaneamente a uma grande e poderosa
orquestra - e sem o auxilio de qualquer microfone ou de equipamentos que amplifiquem suas vozes.

Mas quando tudo acontece, nao € mais a maquina, a luz, a roupa, o gesto. Tudo o que a 6pera reline torna-se, como por encanto, um
espetaculo magico onde estao acontecendo amores, violéncias, situacoes tragicas ou engracadissimas. E, nao se pode esquecer, com
uma emocao muito maior e mais intensa provocada por algumas das mais belas muisicas compostas ao longo destes quatrocentos anos
de opera. Tanto sucesso, tanta magia, tanta paixao para tanta gente e por tanto tempo, nenhuma outra arte, até agora, realizou. Mas uma
parte da magica ainda esta prestes a se realizar.




Reacao e Permanéncia - da obra, como um organismo
vivo que acompanha e se altera nos diferentes tempos
sociais em que ocorre, vide os titulos que sao montados
ha dois séculos. E do publico, perante ao espetaculo.

Assistir a uma 6pera € mergulhar em um outro mundo.
Sao historias antigas e modernas - muitas vezes

sao historias antigas tratadas com modernidade.

Sao lugares distantes ou proximos, muitas vezes,
lugares imaginarios. A beleza da musica, sua forca
impressionante, quando se inclui o elenco que,
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somando-se a orquestra, coro e solistas, podem chegar AiDA O BARBEIRO OS CAPULETO E OS
a quase duzentas pessoas em um palco, nos prope Teatro Alla Scala DE SEVILHA MONTEQUIO
outras formas de vermos o mundo e a n6s mesmos - 5V HEG O de Pari ey N E
esse € o convite de toda grande arte. Essa € a verdadeira : pelelels rells caticiLa Eemice
grandeza da opera. de Veneza
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Arte a servico da transformacao

Dentro do teatro imenso, na penumbra de cada lugar, diante da luminosidade do palco e da atuacao dos cantores, o publico tenta
absorver toda informacao, tantos detalhes tao belos - e esta € uma palavra sobre a qual & bom discorrer um pouco mais. Porque a beleza
nem sempre € bonita - como uma roupa na vitrine, um carro com que se sonha. O belo pode até nao ser bonito - algumas belas obras
de arte, por exemplo, retratam cenas terriveis, tragicas, violentas. Mas as coisas belas tém o poder que as bonitas nao tem: elas nos
transformam. Quando lemos um bom livro, assistimos a um filme ou admiramos uma obra de arte, a beleza que ali esta nos convida

a nos transformar - sem que seja preciso fazer quase nada. S6 nos cabe - e esse pouco é quase tudo - permitir que a arte faca a sua
magica e que mostre, dentro de nos, o quanto mais podemos ser.

A FLAUTA MAGICA A NOIVA DO CZAR O RAPTO

No grande teatro, a Opera, esta arte tdo imensa esta sempre nos oferecendo sua beleza e nos convidando a nos transformarmos mais
uma vez, e sempre. Ao sair, cada pessoa sera diferente do que era ao entrar. Pela paixao, pelo drama, pelo humor. . =
" B ; Festival de Opera Estatal NO HAREM
Parece dificil pensar no que poderia chegar mais perto e interessar mais aos jovens do que opera. . 1
] I Baden Baden de Berlim Opera de Paris
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O Egito € um lugar que tem ares de
magia. As piramides e a Esfinge'®, as
tumbas com mumias misteriosas que,
segundo muitas lendas, poderiam
destruir aqueles que descobrissem
seus esconderijos de descanso eterno.
Os poderes dos faraos e a beleza da
Cleopatra, a presenca na Biblia, o
periodo romano. O Egito ja foi cenario
de incontaveis livros, filmes, seriados,
desenhos animados e nao poderia, €
claro, faltar de uma opera.

.

s

A opera Aida, um presente para o Egito

Ha muito tempo, ainda no século XIX, o Egito era
governado pelos chamados paxas®. O pais era
dominado pelo Império Otomano por meio de um
vice-consul denominado Quediva¢. Um deles, Ismail
Paxa, queria modernizar o Egito e costumava dizer:
“Meu pais ndo mais esta na Africa; agora fazemos
parte da Europa’. Foi Paxa quem liderou a construcao
do Canal de Suez e, para comemorar sua inauguracao,
em 1869, pensou em encomendar a composicao

de um hino a um dos maiores e mais famosos
compositores da época - o italiano Giuseppe Verdi?°,
gue nao gostou muito da ideia. Veio, entao, uma
segunda proposta: por que nao construir um teatro e
pedir a Verdi uma opera para inaugura-lo? Dessa ideia,
Verdi gostou e comp0Os para a ocasiao a opera Aida?,
ambientada no Egito.

A opera € um grandioso espetaculo

E importante lembrarmos que, naquela época, a 6pera era a arte mais popular, de uma forma muito parecida ao cinema de
hoje. Seus autores eram famosos e bem-sucedidos como os atuais diretores, cantoras e cantores eram celebridades mimadas
e disputadas como as estrelas e os astros de Hollywood. Viajavam o mundo inteiro, ganhavam fortunas e colecionavam fas
apaixonados.

As 6peras, como os filmes para cinema, tinham que ser grandes espetaculos. Dai a importancia dos “efeitos especiais’ que,
naquela época, ndo contavam com computadores e tecnologias como as atuais. Tudo era realizado “ao vivo' e deveria ser
preciso, impactante e realista.

No caso de Aida, a superproducao surpreendeu pela presenca de animais no palco! Em uma cena, o heréi Radameés volta
vitorioso da guerra e, para homenagea-lo, comemoram com uma Marcha Triunfal. Nela, fizeram - e ainda fazem - desfilar varios
animais como cavalos, camelos, e até elefantes.

Desde entao, acontece todo tipo de desastre nestes espetaculos que, as vezes, parece uma espécie de arca de Noé. Camelos
gue cospem no maestro, elefantes que se recusam a carregar o cantor, e até, cavalos que fazem suas “sujeiras’ em pleno palco.

Uma historia de amor contada ha
mais de 100 anos

A opera Aida, desde a sua estreia, tornou-
se um sucesso mundial. Verdi escolheu
uma historia de amor: o general egipcio,
Radameés, ama Aida, a escrava etiope, e

€ amado por Amneris, filha do Rei. Ou
seja: alguém esta sobrando e as coisas,
com certeza, vao dar errado. Vale a pena
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na Tela 2015/2016
AIDA

Teatro Alla Scala de Milao

Compositor Giuseppi Verdi
No filme apresentado no Festival Opera na
Tela, a linda musica de Verdi é regida pelo
maestro Zubin Mehta*®, e a orquestra e

coro do teatro La Scala?, em Mildo, estao
entre os melhores do mundo. O Radames,
interpretado pelo tenor*? Fabio Sartori,
impressiona. Kristin Lewis, como Aida, € uma
diva® com voz de admiravel beleza e poder
- vale lembrar que, naquela época, nao

Maestro Zubin Mehta
Direcao Peter Stein

Elenco Carlo Colombara, Anita Rachvelishvili,
Kristin Lewis, Fabio Sartori

Duracao 2h30

Sinopse Radameés reprime a revolta da Etiopia
e & premiado com a mao de Amnéris, filha do
Fara6. Mas ele e Aida, escrava etiope, se amam.

Aida consegue para o pai Amonasro, rei etiope
prisioneiro, os planos militares. Amnéris
descobre e, enciumada, revela a suposta traicao.
Radamés é condenado a morte e Aida escolhe
morrer com seu amor.

existia amplificacdo®!



O BARBEIRO DE SEVILHA

P e I I R

' Herois sa diante do peri ituaco de f

, Herois sdo pessoas que, diante do perigo ou em uma situacdo de fraqueza,

. demonstram coragem e capacidade de sacrificio. O Barbeiro de Sevilha nos conta
y historias de varios anti-heréis*, em especial do personagem Figaro.

O dono da historia

Beaumarchais** foi genial como dramaturgo,
musico, diplomata, editor, inventor,
revolucionario, tanto na Franca como nos
Estados Unidos - mas foi também relojoeiro,
financista, espiao e vendedor de armas.

Suas aventuras, viagens e conhecimento

da humanidade e do mundo, certamente,
alimentaram seu talento literario e seu
humor ferino para a criacao deste magnifico
personagem que é Figaro. Das trés pecas sobre
o anti-heroi, duas tornaram-se operas:

.

' 4

O Barbeiro de Sevilha®, de Rossini'®, e As Bodas
de Figaro, de Mozart>°.

O Barbeiro foi concebido como teatro musical*
e teve muitos problemas legais e politicos
relacionados a censura da época - como depois
as Bodas também teriam. Figaro chegou ao
publico em 1775, em Paris, e teve uma reacao !
fria da plateia. Mas, ao invés de se sentir !
derrotado, Beaumarchais compreendeu seus ,
defeitos, fez algumas alteracoes, e o sucesso !
consagrador veio, logo a seguir, na terceira
apresentacao.

1
1
1
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Os criadores da musica

Na 6pera, o Barbeiro foi criado, primeiramente, por Giovanni
Paisiello', em 1782, um dos maiores rivais de Rossini'®. Havia
criticos'? “Rossinistas” e “Anti-Rossinistas” que, com suas
disputas, atrairam para o compositor as atencoes do publico,

sempre sedento de fofocas. Os que eram a seu favor elogiavam

a permanente inovacao de sua musica; os contrarios a Rossini,
desconfiavam da sua imensa popularidade, acusando-o de
superficial e exagerado. As criticas eram alimentadas pelo
reaproveitamento que ele fazia, sem se encabular, de sua
propria musica.

Quando a 6pera de Rossini estreou em Roma, em 1816, com

algumas modificacdes na historia, os fas de Paisiello provocaram
uma tempestade que ja se anunciava. Houve vaias retumbantes
interrompendo varias vezes a acdo que, segundo o proprio Rossini,

estava desleixada - ele escrevera a 6pera em trés semanas e os

ensaios foram insuficientes. Mas, ja no dia seguinte, Rossini teve
que voltar cinco ou seis vezes ao palco para agradecer os aplausos.

Desde entao - e por duzentos anos - O Barbeiro de Sevilha

permanece como um dos maiores sucessos da historia e se tornou

padrdo de opera buffa3'.

A opera O Barbeiro de Sevilha € salpicada de arias que
permitem aos cantores exibir suas técnicas. A mais famosa € o

diabolicamente rapido “Largo al factotum” de Figaro. Tao populares

por tanto tempo elas, no entanto, ndo sao faceis. A musica de
Rossini tem, além de lindas melodias, um ritmo vertiginoso.

Reinventar o classico

Esta filmagem exibida no Festival Opera na
Tela da producao da Opéra Bastille € um
primor. O cotidiano dos lotados conjuntos
habitacionais, encontrados em toda parte do
mundo, parece perfeito para os personagens
da opera: o barbeiro faz-tudo - Figaro; o
ambicioso Bartolo; o casal apaixonado da
moca simples e do rapaz rico e poderoso

- Rosina e Almaviva. A comédia poderia,
facilmente, estar fazendo sucesso como
novela na televisao!

O mestre Rossini

1
1
. . . - I
Aos 37 anos, Rossini tinha o mundo a seus pés. I
Escrevera quarenta operas - muitas vezes, trés 1
por ano - e de repente se aposentou. Foi morar :
nos arredores de Paris e dedicou o resto de sua I
vida a comer e a filosofar sobre musica e comida: 1
“Comer, amar, cantar e digerir sdo os quatro atos :
da 6pera comica conhecida como vida, e passam
como as bolhas de uma garrafa de champanhe. 1
Quem deixa-las quebrar sem desfruta-las € um L
Ty 1

completo idiota’. .
I

1

1

1

1

1

Beaumarchais, Figaro e Rossini sao anti-herois que
nos encantam ha duzentos anos. Sdo espertos,
empreendedores, preguicosos, apaixonados,
inconformados. Humanos como todos nos!

Titulo exibido no Festival Opera
na Tela 2015/2016
O BARBEIRO DE SEVILHA

Opera Nacional de Paris

Compositor Gioacchino Rossini

Maestro Carlo Montanaro

Direcao Damiano Michieletto

Elenco René Barbera, Carlo Lepore, Karine
Deshayes, Dalibor Jenis

Duracao 2h56

Sinopse O Conde Almaviva corteja Rosina

com a ajuda de Figaro, barbeiro e factotum

de Sevilha. Dr. Bartolo quer a fortuna de sua
“protegida’ e a vigia. O barbeiro inventa diversos
estratagemas para aproximar os dois.

Figaro consegue reunir o casal e frustrar os
planos do Dr. Bartolo.
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Romeu e Julieta visto por Bellini

Bellini e seu libretista®® Felice Romani'® - parceiro de seus maiores sucessos, Norma>® e La Sonnambula®*- certamente
nao basearam Os Capuleto e Os Montéquio na obra-prima de Shakespeare, mas sim, na peca Giulietta e Romeo, de Luigi
Scevola, de 1818. Aqui, Capuletos - de onde vem Julieta - e Montéquio - a familia de Romeu - estdo em guerra aberta. Os
dois ja se amam antes da cortina subir, um dos irmaos de Julieta foi morto por Romeu, em batalha, ndo ha os personagens
Paris ou Mercicio®2, como na peca, e Lourenco ndo é um frade, mas um meédico. Os amantes estdo ambos vivos e
conscientes na cena final, permitindo-lhes cantar um dueto antes de morrer.

A insistente estupidez de Capellio a pedir vinganca pela morte de seu filho e o desejo de guerra forjam o eixo do qual
se desfiara toda a acdo da 6pera. Os acontecimentos sao velozes, a firia necessaria a tragédia decidida e buscada pelo
patriarca dos Capuletos. Somente a morte da filha o lembrara da impossibilidade de fazer seguir a vida em uma trilha de
destruicao - propria, alheia, total. A musica de Bellini & promotora de acao, nao de reflexdo. Mesmo os momentos entre os
amantes apaixonados nao sao romanticos, mas cheios da tragedia que parece inevitavel.

A\ 4

Originalidade

O que torna esta 6pera incomum para alguns é o fato de que

Romeu nao é cantado por uma voz masculina, comno um
43

tenor”?, mas por uma voz feminina de mezzo-soprano”.

Antigamente, esta solucao nao era rara nas artes cénicas, € 0
papel de Julieta, na peca de Shakespeare, foi frequentemente

OS CAPULETO E OS MONTEQUIO @ interpretado por rapazes no Globe™, teatro onde o autor Titulo exibido no Festival Opera

mais trabalhou.

na Tela 2015/2016

D ~ ~ Bellini escreveu sua opera, adoentado, e em apenas seis OS CAPULETO E OS

Nao ha arte que nao tenha a sua versao de Romeu e - - a semanas, o que nao é tao impressionante como parece. MONTEQUIO
. . .~ ~ - ~ . - . o e 5 -
Julieta. Cinema e televisao, teatro e danca, cancoes PR R Muitas musicas ja tinham sido compostas para uma opera : ey
< ~ terior, chamada Zaira - um fracasso que chegou a receber eatro La Fenice de Veneza

opulares, quadros, esculturas, todos se debrucaram . . AEEHON 9 g :

Eolgre e <C:Iasal jovern e trégico que néo ten dC,) . L, S vaias e assobios na estreia. Bellini, como era bastante comum Compositor
2 il : Maestro
’ 4 . . s na época, reutilizou uma grande parte do material composto st
criado por ele, Shakespeare* definiu e nos legou. Eles " Mil vezes Romeu e Julieta " e quando Os Capuleto e Os Montéquio foi aclamada, Bellini S
2 . P “ q . enco
parecem prontos para a opera: o par de apaixonados, ) Mas quando se trata de 6pera, a ' passou a chama-la de “A Vinganca de Zaira!
separados pelas brigas sem sentido de suas familias; U re~al|dade foilbem diferente - embora g Essa belissima producio apresentada no Festival Opera na Tela Duracao
. . I nao por falta de esforco! Dezenas 1 ’ . 22 _
O amigo gentll com um esquema engenhoso para I : 1 € do teatro La Fenice”” - o mesmo onde a opera estreou na Sj
: t imol | S 1 de compositores aventuram-se em 1 temporada do carnaval veneziano de 1830 - prima pela beleza o
reunir os amantes; um simples erro gue os eva a 2 7
morte P 9 : 3pera§ szbrj FemmEn @i E l?ngo : plastica. A todo tempo, assistimos ao trabalho mecanico,
: 1 de.mals o tuzentos arl10ts,.masto ! preciso, ruidoso dos técnicos e do pessoal da limpeza.
P Bt : ois conquistaram as plateias. Uma .
Na tragédia classica* de Shakespeare ou nas antigas ~ * delas & d‘l Charles GoEnode A out g Eles soldam, limpam, carregam, montam e desmontam
lendas que a inspirou. a histéria parece ter tudo o “ ) 4 q o q ' l’ os elementos cénicos. Até que as cenas se revelam como
9 : P . P : fiel 3 \ izreste raBmlT' aﬁre,esi;wtac ° ac;uu eO Y quadros, os personagens congelados a espera que a acao,
que precisa para animar um compositor. E, fiel a ‘\ ICENZ0 .e7 i~ - Os tapu etc.> € &8 " que a mausica, lhes dé existéncia - vida. A arte é este lugar,
forma, inspirou muitas musicas de concerto, incluindo . Montequ:od. NEISEED IEUEIOEE ali, ao lado da técnica e do trabalho, tdo proximo dos nossos
a abertura-fantasia' de Tchaikovsky*, o balé de *. fompreen er e gostar. R ‘ movimentos: da nossa percepcao e da nossa maneira de
. 3g cemn . P . o NN R4 expressar a vida.

Prokofiev® e a “Sinfonia Dramatica’, de Berlioz?'. ... .-

Dl




[@® A FLAUTA MA'

A historia das historias

Um principe € perseguido por uma estranha
serpente e ao ser derrubado, € salvo pelas trés
damas de companhia da poderosa Rainha da Noite.
A rainha conta ao principe que sua filha, uma linda
princesa, por quem ele logo se apaixona, foi levada
por um rei muito mau. Ele se dispoe a salva-la e
contara, para isso, com a ajuda de Papageno, um
cacador de passarinhos mentiroso e meio trapalhao.
Trés meninos indicarao o caminho e eles contarao
com os poderes magicos de uma flauta e de

alguns sinos. Mas, ao chegar ao local predestinado,
descobrirdao que o tal Rei, Sarastro, €, na verdade,

o pai da princesa e que a mae dela, a rainha, &

que tem um plano para destrui-lo. Os jovens
enfrentarao varios desafios para vencer e conquistar

—mh‘ ", b e <
e P RS S AT LS T

um lugar apropriado e melhor no mundo que estao
descobrindo.

Esta trama nao me parece estranha aos jovens. Nao
sao esses desafios da juventude? Descobrir uma
posicao independente, amadurecer e aprender a
amar e a inventar o mundo em que querem viver?

e A
Reis e rainhas, principes e princesas, monstros,
desafios, florestas e passarinhos. Uma 6pera para
criancas? Mas o que fazer com disputas e manipulacoes
cruéis entre adultos? De certa forma, criancas e
adolescentes ja conhecem um bocado de tudo isso
dos desenhos animados e video games, dos contos de
fadas. Mas em A Flauta Magica, ao lado de todos estes
personagens e por dentro de suas tramas, ha muito mais
do que contos infantis. E quando se trata de criancas e

jovens ha uma boa regra: € melhor leva-los a sério.
A 4

Mozart>°, mestre e revolucionario

Mozart amava demais A Flauta Magica, talvez
mais do que qualquer outra de suas operas, e
adorou ver todo o sucesso que ela conquistou.
Infelizmente, morreu pouco mais de dois meses
apos a estreia. Mozart e seu parceiro, Schikanader,
estavam certos ao criar uma obra que, sendo tao
comunicativa, € cheia de sofisticacao artistica, nao
diminuindo - como é tdo comum, mesmo nos
dias de hoje - a capacidade de entendimento do
grande publico. Acertaram também ao preferir

os riscos do empreendimento ao conforto da
musica composta para distrair o Imperador e seus
seguidores. E tudo isso interessa a todos nos -
criancas, jovens e adultos.

Para muitas pessoas, as operas so6 tratam de
personagens historicos pomposos, historias
complicadas quase incompreensiveis. A Flauta
Magica se passa em um lugar e um tempo
indefinidos, e mostra rituais estranhos com
significados desconhecidos. Apresenta muitos
personagens que ndo parecem saber quem sao,
onde estdo indo ou o que farao quando chegar la.
E ndo sendo uma historia do bem contra o mal,
logo, fica dificil dizer qual & qual! Se tudo ali parece
louco e confuso, também é muito parecido com a
vida. Talvez seja por isso que A Flauta Magica tem
sido tao popular por mais de 200 anos.

Os parceiros no oficio da arte

Mozart e seu parceiro Schikinader'* pareciam compreender
bem tudo isso, o que ajuda a explicar o extraordinario sucesso
que conquistaram com esta opera cheia de drama, paixao e
humor, como a propria vida.

Os dois eram amigos e planejavam compor em parceria ha
muitos anos. Schikanader queria “encher as salas e ganhar muito
dinheiro” Mozart acreditava que poderia livrar-se de patroes,
como o Arcebispo de Salzburg ou o Imperador da Austria e viver
de bilheterias. Schikanader era dono, desde 1789, do Teatro dos
Vienenses*?, em Wieden, um subrbio de Viena da época. La
montava opera, pecas de teatro, tragédias e comédias, onde o

 forte eram os efeitos especiais e as cancoes.

Titulo exibido no Festival Opera na
Tela 2015/2016
A FLAUTA MAGICA

Festival de Baden Baden

Compositor Wolfgang Amadeus Mozart
Maestro Sir Simon Rattle

Direcao Robert Carsen

Filarmonica de Berlim e Coro da Radio de Berlim
Elenco Ana Durlovski, Dimitry Ivaschenko,

Pavol Breslik Kater Royal, Michael Nagy, Regula
Muhlemann, Annick Massis, Magdalena Kozena,
Nathalie Stutzmann, José van Dam.

Duracao 2h30

Sinopse Tamino é convencido pela Rainha da
Noite que Pamina, sua filha, foi sequestrada por
Sarastro. Mas que ele e Papageno, o cacador de
passarinhos, devem salvar sua filha. Sinos de
prata e uma flauta magica os protegerao.

A jornada revelara a sabedoria de Sarastro, a forca
e a fragilidade de cada personagem, derrotando,
ao final, os que se uniram apenas pelo poder.




A NOIVA DO CZAR

O compositor, corajoso sonhador

Rimsky-Korsakov?® nasceu a 200 km de distancia
do mar, mas cresceu apaixonado por ele. Seu
irmao Voin, 22 anos mais velho, foi um famoso
navegador e explorador, e Rimsky cresceu ouvindo
suas historias de aventuras, de terras distantes e
exoticas. Em um mundo onde nao havia filmes
sobre estes lugares, a imaginacao precisava
preencher as lacunas que faltava aos livros e as
narrativas, e assim, esperar pelo dia em que poderia
sair navegando para conhecer novas paisagens e
descobrir tantos outras. Ao mesmo tempo, Rimsky
adorava musica e aprendia piano com sua mae. A
historia de Rimsky-Korsakov € a de um menino que
realizou seus sonhos com muita dedicacao.

Encorajado pelo irmao, Korsakov ingressou na
Marinha Imperial Russa, aos 12 anos, para estudar

na Escola de Ciéncias Matematicas e da Navegacao

- sem abandonar as aulas de piano. Contar historias
com musica foi a paixao que o aproximou do mundo
da 6pera, onde tornou-se um dos compositores
mais importantes da Russia e do mundo.

Rimsky-Korsakov & mais conhecido do publico

pelo brilho de suas obras para orquestra - como a
consagrada Scheherazade*, e o famoso Voo do
Besouro*’ - um trecho da 6pera O Conto do czar
Saltan’. Rimsky-Korsakov & um compositor de
operas experiente, maduro, consistente ao compor A
noiva do Czar®, a décima das suas dezesseis operas.

Tradicao e Contemporaneidade

A noiva do Czar esta marcada por tradicoes russas

que Korsakov conhecia profundamente, desde os

coros ortodoxos'®, os modos tradicionais, as cancdes
folcloricas®, a riqueza melddica de tantos outros mestres
russos. A noiva do Czar faz parte do ciclo de operas de
Korsakov criado a partir dos dramas historicos russos; o
autor escreveu também titulos sobre temas folcloricos,
além de sete operas baseadas em contos de fadas e
lendas da tradicao oral russa.

O libreto de A noiva do Czar foi escrito pelo proprio
Rimsky-Korsakov com Ilya Fiodorovitch Tioumenev
baseado na historia ocorrida em 1571, quando o primeiro
czar' russo, Iva IV, conhecido como “o terrivel’ buscava
uma terceira esposa. A escolhida foi Marfa Sobakina, que
faleceu 15 dias depois do casamento de forma muito

suspeita.

Neste filme exibido no Festival Opera na Tela ndo

ha a guarda do czar, os temidos oprichiniks, a tramar
conspiracdes, mas marqueteiros politicos?® modernos
em estudios de televisao a inventar um czar manipulado.
Ele nada diz, nada nele é verdadeiro, e, assim, a tragédia
de Marfa soa ainda mais cruel. Seria possivel inventar

e manipular um governante virtual, digital, criado pela
tecnologia? A resposta a esta pergunta nao é tao dificil:
nao, nao seria possivel, pelo menos, até agora. Mas

esta producao da 6pera nos faz uma outra pergunta: o
quanto de nossos governantes € uma manipulacao, uma
invencao de grupos interessados em tirar proveito dos
poderes governamentais?

Havera, certamente, muitas outras questoes que o
espectador levantara ao assistir a A noiva do Czar. E para
provocar perguntas, e nao dar respostas, que existem as
grandes obras de arte.

©

Titulo exibido no Festival Opera na
Tela 2015/2016

A NOIVA DO CZAR

Opera Estatal de Berlim
Compositor

Maestro

Direcdo e cenario
Elenco

Duracao

Sinopse
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O RAPTO NO HAREM

Mozart, um grande artista

Mozart tinha 24 anos quando ficou livre do
Arcebispo de Salzburg, seu patrao, e, finalmente,
foi instalar-se em Viena, conforme foi contado
anteriormente no texto da opera A flauta magica.
Ambicionava o mundo - porque era jovem; queria
conquista-lo - porque era Mozart e sabia que ja
contava com técnica e experiéncia para faze-lo. O

Rapto no Harém é o resultado dessa alegre ambicao.

Ao assisti-la, o Imperador Joseph Il achou que
havia “notas demais”; mas o génio de Mozart esta
presente em cada uma - e, como ele respondeu ao
imperador - “nem uma, sequer, € demais’.

Mozart nao precisava escolher entre a grande arte

e o sucesso popular, simplesmente porque, para
ele, uma nao excluia a outra. Estava atento ao gosto
popular de sua época, aos habitos e as preferencias
de cada lugar, mas sabia atender a todos com a
técnica mais apurada do mundo em que viveu,
com um fluxo de ideias que passava para sua
escrita, que virava tinta no papel sem interrupcao,
sem engano, sem erros a corrigir. Trazia, a0 mesmo
tempo, a experiéncia do mundo, da vida teatral

e conhecia também a frivolidade das cortes, a
vulgaridade humana que nao esconde sua sede de
compreensao e encontro. Comecou a conhecer
tudo isso ainda menino como ninguém mais.

Por tudo isso, Mozart sabia que era uma tolice a
exigencia dos administradores dos teatros em

' - - L
L A arte memoria viva dos tempos

Viena para nao escrever uma opera em alemao.
Compreendia que a composicao nao precisaria

ser comédia ou drama, poderia reunir as duas,
como a vida as reine em cada um de nos todos os
dias. Queria a atencao das plateias e, para isso, o
melhor era lancar mao de uma historia com uma
tematica charmosa. O Rapto no Harém*' é tudo isso
- genialmente.

Ela & um singspiel®, uma forma de teatro musical muito popular
na corte vienense daquela época, onde os dialogos sao falados,

e ndo cantados como na opera tradicional - ha, até mesmo, dois
papéis sem parte cantada. Ha cenas hilariantes e outras de cortar
o coracdo. Ha instrumentos “turcos” incluidos a orquestra desde a
abertura - uma ousadia para a época.

Qualquer jornal de domingo nos mostrara que as frivolidades das
cortes atuais sao ainda piores. Que ha populismo por toda parte -
inclusive no entendimento do significado das artes e dos artistas.
Que ha sempre desafios renovados a serem vencidos. Mas que,
como ninguém, como geracdo nenhuma antes de nos, temos
genios de todo tempo e todo lugar a nos redimir, divertir e animar,
em nossos livros, computadores, televisoes e em teldes.

Como Mozart é para nos.

Titulo exibido no Festival Opera
na Tela 2015/2016

O RAPTO NO HAREM

Opera Nacional de Paris

Compositor Wolfgang Amadeus Mozart
Diretor musical Philippe Jordan

Direcao Zabou Breitman

Elenco Jirgen Maurer, Erin Morley, Anna
Prohaska, Bernard Richter, Paul Schwienester,
Lars Woldt

Duracao 3h01

Sinopse Belmonte procura a esposa
Konstanze e a criada Blonde, aprisionadas
pelo Paxa. Com a ajuda de Pedrillo, Belmonte

se passa por arquiteto para entrar no palacio
guardado por Osmin.

Belmonte e Pedrillo sao capturados ao
tentarem raptar Konstanze do serralho, mas
o Paxa oferece cleméncia. Tudo termina com
os casais navegando para longe. Um grande

desgosto para Osmin.
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INDICE REMISSIVO

(1) ABERTURA-FANTASIA

Termo criado por Tchaikovsky para caracterizar
sua obra Romeu e Julieta, inspirada pela peca
de mesmo nome. As aberturas tém origem
nas operas onde aparecem como uma peca
apenas orquestral, sem canto, no inicio

da obra, muitas vezes apresentando seus
temais musicais mais importantes. A palavra
fantasia foi usada aqui por Tchaikovsky para
demonstrar o carater livre da peca, sem
ambicionar uma forma musical exata. De fato,
Romeu e Julieta é classificado, tecnicamente,
como um poema sinfonico, isto €, uma peca
para orquestra sinfonica inspirada em um
poema, um romance, uma pintura, uma
paisagem ou outro tema nao musical.

(2) AIDA

Personagem principal da 6pera de mesmo
nome composta por Giuseppe Verdi, com
libreto de Antonio Ghislanzoni. Estreou no
Cairo, capital do Egito, em 24 de dezembro

de 1871 e, desde entao, tornou-se um dos
maiores sucessos do género. Divida em quatro
partes - chamadas de atos - a 6pera conta a
historia de Aida que, embora escrava no Egito,
¢ afilha do rei da Etiopia.

(3) AMPLIFICACAO

Técnicas de ampliar, de multiplicar o alcance
e aintensidade dos sons. Sao utilizados
diversos equipamentos eletronicos e digitais
muito conhecidos em shows e espetaculos
para numerosas plateias em grandes casas de
espetaculos, estadios esportivos e espacos
publicos.

(4) ANTI-HEROIS

Nome dos personagens que representam

o contrario dos ideais de coragem, bravura
e desprendimento dos herdis. Muitos deles
sao mais populares que os herois por serem
engracados em sua covardia, fragilidade ou,
até mesmo, vilania.

(5) O BARBEIRO DE SEVILHA

Opera de Gioachino Rossini adaptado da
comédia de Pierre-Augustin Beaumarchais
com o mesmo nome. Estreada em Roma em
1816, a 6pera so6 alcancou o sucesso depois das
primeiras apresentacoes. Apresentada em dois

atos, ela conta as aventuras do personagem
Figaro, um barbeiro esperto e bem humorado
capaz de resolver os problemas de todos.

(6) CANCOES FOLCLORICAS

Género musical presente em praticamente
todas as culturas, formado por cancées
conhecidas pela transmissao entre as
geracoes, sem identificacdo de seus
compositores. A cultura brasileira tem um rico
repertorio destas cancdes, que sdo cantadas
para diversos usos, como cantigas de ninar,
dancas, festas e por trabalhadores de todo
tipo, entre outros.

(7) OS CAPULETO E OS MONTEQUIO

Opera de Vincenzo Bellini dividida em dois
atos com libreto de Felici Romani. A historia
foi inspirada pela peca Romeu e Julieta, de
Shakespeare, mas nao é uma adaptacdo dela.
A sua estreia ocorreu durante o carnaval de
1830 em Veneza, na Italia. Bellini teve pouco
mais de um més para compo-la, usando ideias
musicais de outras operas criadas por ele.

(8) CHARLES GOUNOD

Nascido em Paris em 1818, o compositor
francés Charles Gounod era filho de uma
pianista e de um pintor. Sua mae foi sua
primeira professora de musica. Gounod se
consagrou por suas doze operas e por sua
musica religiosa - sua Ave Maria, baseada em
um prelidio de um outro compositor, Johann
Sebastian Bach, € uma das mdusicas mais
executadas em todo o mundo até hoje.

(9) O CONTO DO CZAR SALTAN

Opera em quatro atos de Nikolai Rimsky-
Korsakov, baseada em poema do mesmo
nome de Alexandr Pushkin, o grande
poeta russo, e composta em 1899 para a
comemoracao do seu centenario.

(10) COROS ORTODOXOS
Grupos de cantores tradicionais nas
cerimonias religiosas da Igreja Ortodoxa Russa.

(11) CZAR
Titulo usado durante o Império Russo, entre
1546 e 1917, equivalente ao de imperador no
ocidente.

(12) CRITICOS

O critico € um profissional dedicado a formar
e a comunicar uma avaliacao sobre as obras
de diversas formas de artes como a msica,

o teatro, o cinema, a literatura, a danca, etc.
No jornalismo se desenvolveram, ainda,
outras formas de critica dedicadas a moda e a
gastronomia.

(13) DIVA

Forma de homenagear as cantoras
consagradas por seu talento no mundo da
opera. O termo tem origem na palavra italiana
diva, que significa deusa, e, atualmente, &
também utilizada para grandes atrizes do
teatro e do cinema, além das cantoras de
outros tipos de musica além da opera.

(14) EMANUEL SCHIKINADER

Empresario e autor de teatro, ator, cantor e
compositor. Schikinader foi considerado um
dos maiores talentos da sua época, tendo sido
amigo de Mozart desde a juventude e seu
parceiro em a “Flauta mdgica”.

(15) ESFINGE

Imagem presente na grécia como no egito
que representa um ledo estendido tendo a
cabeca humana, em geral de um farad. Como
as piramides, as esfinges egipcias representam
poder. Elas também podem ter o mesmo
corpo de ledo mas a cabeca de falcao. A
esfinge de Gizé é a maior e a mais famosa, e
tem esse nome por ficar no planalto de Gizeé, a
oeste do Rio Nilo, no Egito.

(16) FELICE ROMANI

Poeta italiano reconhecido pela qualidade
dos libretos que escreveu para grandes
compositores de 6pera como Bellini e Verdi.

(17) A FLAUTA MAGICA

Opera em dois atos de Wolfgang Amadeus
Mozart, com libreto de Emanuel Schikinader.
A obra foi um sucesso desde a sua estreia em
Viena, em 1791, que foi regida pelo proprio
Mozart que a considerava a sua predileta. O
compositor faleceu pouco depois aos 36 anos
de idade.

(18) GIOACHINO ROSSINI

Compositor de 39 dperas - além de mdsica
religiosa -, Rossini nasceu de uma familia de
musicos em 1792 na cidade de Pesaro, na
Italia. Sua formacao comecou ainda cedo
pelo piano e aos 10 anos ele se destacava
cantando no coro da igreja. Na mesma época
ja compunha misica para violinos e outros
instrumentos de cordas. Aprendeu também a
tocar trompa com seu pai e sua primeira 6pera
foi composta quando Rossini tinha 13 anos.

Seus primeiros sucessos aconteceram muito
cedo e ao ser consagrado com “O barbeiro
de Sevilha” Rossini tinha 23 anos de idade.
Mas depois de anos de trabalho excessivo,
de viagens interminaveis, Rossini decidiu
aposentar-se aos 37 anos. Possuindo uma
imensa fortuna, passou a dedicar-se a
aproveitar a vida comendo e bebendo o que
houvesse de melhor e a inventar receitas.

(19) GIOVANNI PAISIELLO

Compositor italiano nascido em 1740. Desde
menino apresentou um grande talento para
o canto, sendo enviado para estudar em
Napoles. L3, iniciou seus primeiros trabalhos
como compositor, alcancando grande
popularidade. Foi rival de Rossini por ter
escrito, anos antes, uma outra 6pera sobre
“O barbeiro de Sevilha'.

(20) GIUSEPPE VERDI

Compositor italiano de éperas nascido em 10
de outubro de 1813 e falecido em 27 de janeiro
de 1901. Foi consagrado ainda em vida e até
hoje & o compositor de 6peras mais popular
em todo o mundo. Tornou-se um heroi para
os italianos ao apoiar o chamado Resorgimento,
movimento que lutava pela unificacdo de
todos os territorios da Italia em um soé pais.

(21) HECTOR BERLIOZ

Compositor francés nascido em 1803.
Estudou profundamente as técnicas de usar
os instrumentos da orquestra, desenvolvendo
0 que se conhece como orquestracao. Seus
conhecimentos lhe permitiram compor obras
para conjuntos gigantescos; seus concertos
costumavam reunir até mais de mil musicos.

Suas obras musicais - mas também seu
trabalho literario - influenciaram muitos
compositores e continuam a ser executadas e
admiradas até os dias de hoje.

(22) LAFENICE

O La Fenice é um dos mais tradicionais
teatros de 6pera do mundo e um marco

na historia desta arte. Algumas das mais
importantes estreias de 6peras aconteceram
ali, especialmente ao longo do século XIX.
Seu nome significa “a fénix’, o passaro que,
segundo a lenda, sempre renascia das cinzas.
De fato, o teatro ja foi destruido por incéndios
trés vezes e sempre reconstruido - em 1774,
em 1836 e em 1996.

(23) LASCALA

Nome abreviado do Teatro Alla Scala, em
Milao, Italia, um dos principais centros
internacionais de 6pera. Inaugurado em 1778,
o teatro foi palco das maiores estrelas desde
aquela época e da estreia de muitas operas de
autores consagrados, inclusive do brasileiro
Carlos Gomes, um dos maiores compositores
da sua época. O teatro é considerado um
simbolo da cidade de Mildo e adorado por
seus moradores.

(24) LASONNAMBULA

Em portugués “a sonambula’, € uma opera em
dois atos de Vincenzo Bellini, com libreto de
Felice Romani.

(25) LIBRETISTA

O texto usado para compor uma opera - €
algumas outras formas de musica - € chamado
de libreto, uma palavra de origem italiana que
quer dizer “livrinho’. O libreto pode ser uma
historia original ou uma adaptacao de um livro
ou de uma peca de teatro de maneira muito
similar aos atuais roteiros de cinema. O autor
dos libretos € chamado de libretista.

(26) MARQUETEIROS POLITICOS

Profissionais da propaganda contratados pelas
campanhas de candidatos politicos a diversos
cargos, responsaveis pelas suas estratégias

de comunicacao. Eles tém sido criticados

por distorcer os dados e a realidade, criando
candidatos irreais.

(27) MEZZO-SOPRANO

O mezzo-soprano - em portugués “meio-
soprano” € a classificacao das vozes femininas
meédias. O soprano € a voz feminina mais
aguda - capaz de cantar as notas mais “altas”
da escala musical. A voz feminina mais grave é
chamada de contralto.

(28) NIKOLAI RIMSKY-KORSAKOV
Compositor russo nascido em 1844,
consagrado por suas operas e obras escritas
para orquestras sinfonicas. Foi também um
dos mais importantes professores de masica
do século XIX.

(29) ANOIVA DO CZAR

Opera em quatro atos de Rimsky-Kosakov,
baseada na peca de mesmo nome. Apesar de
fazer parte do repertorio dos teatros russos
desde sua estreia em 1899, a 6pera s6 tem
sido apresentada nos paises do ocidente mais

recentemente, conquistando €enorme sucesso.

(30) NORMA

Personagem principal que da nome a épera
em dois atos de Vicenzo Bellini com libreto
de Felice Romani. A obra é considerada um
exemplo de bel canto e, depois de uma estreia
decepcionante, conquistou um sucesso
extraordinario.

(31) OPERA BUFFA

Género de opera comica desenvolvida
principalmente em Napoles na primeira
metade do século XVIII. O termo era
inicialmente usado para as diversas formas
de comédia em opera, mas foi em seguida
caracterizado pelos temas relacionados
ao cotidiano, dialetos locais, uma escrita
vocal simples e o destaque para os papéis
de cantores com voz de baixo que ficaram
conhecidos como basso buffo.

(32) PARIS E MERCUCIO (PERSONAGENS DE
ROMEU E JULIETA)

Paris e Mercucio sao personagens da peca
Romeu e Julieta e da 6pera Os Capuleto e

os Montechio, de Shakeaspeare. Paris € um
pretendente de Julieta e Mercicio, um dos
melhores amigos de Romeu.

(33) PAXA

Titulo dado a varias autoridades em diversos
lugares, e que corresponde ao “exceléncia’
usado nos paises ocidentais, ou ao de “lorde’,
na Inglaterra. Eram chamados de paxas

os governadores das provincias durante o
Império Otomano, além dos generais.

(34) PIERRE-AUGUSTIN CARON
BEUMARCHAIS

Relojoeiro, inventor, misico, diplomata,
espiao, editor, financista e revolucionario,
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Beaumarchais entrou para a histéria como
escritor de pecas de teatro adoradas pelo
publico. Seus maiores sucessos foram as
pecas que tiveram Figaro como personagem
principal - “O barbeiro de Sevilha" e “As bodas
de Figaro” -, e que também foram consagradas
como oOperas pelos compositores Gioachino
Rossini e Wolfgang Amadeus Mozart,
respectivamente.

(35) PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY

Nascido em 1840, Tchaikovsky foi o primeiro
compositor russo a impressionar o resto do
mundo, tornando-se um dos mais populares
entre os do repertorio chamado de classico.
Também foi um regente consagrado tendo
se apresentado por toda a Europa e nos
Estados Unidos.

Sua obra é reconhecida tanto por suas operas
e sinfonias, como pelos balés como Lago dos
Cisnes, Quebra-Nozes e a Bela Adormecida.

(36) QUEDIVA

Titulo dado pelo Império Otomano ao Paxa do
Egito. Foi o Quediva do Egito, Ismail Pasha que
encomendou a Verdi a 6pera Aida.

(37) O RAPTO NO HAREM

Opera de Mozart em trés atos, estreada em
Viena em 1781, encomendada ao compositor
pela Nationalsingspiel, uma companhia de
opera criada pelo imperador Joseph II, da
Austria, com o objetivo de criar repertérios
cantados em alemao.

(38) SERGEI PROKOFIEV

Prokofiev foi um compositor, pianista e
regente russo nascido em 1891. Escreveu
reconhecidas obras-primas, sendo aclamado
como um dos mais importantes compositores
do século XX.

Sua liberdade criativa colocou-o em confronto
quase permanente com o Estado Soviético,
causando diversas perseguicdes a ele e a sua
familia. Prokofiev manteve-se sempre como
um artista livre.

(39) SINGSPIEL

Forma de teatro musical de lingua alema
muito tradicional e muito popular. Ao contrario
da 6pera, seus dialogos sao falados, ndo
cantados. Os temas sao em geral comicos ou
romanticos.

(40) SCHEHERAZADE

Rainha legendaria e principal personagem de
“Mil e uma noites”, a colecdo de estérias do
Oriente Médio e da Asia. Inspirado por ela,
Rimsky-Korsakov escreveu o poema sinfonico
com o mesmo nome em 1889, que se tornou
conhecido em todo o mundo e o seu trabalho
mais popular.

(41) TEATRO MUSICAL

Forma teatral que, ao longo do texto,
apresenta varios nimeros musicais e de danca,
especialmente as cancdes. Ele se desenvolveu
em diversos lugares do mundo tanto como
drama quanto como comédia, alcancando a
maior popularidade internacional como o que
ficou conhecido como ‘musical da broadway’”
Este formato, o “musical’, faz atualmente
grande sucesso no Brasil em titulos criados por
autores e compositores brasileiros.

(42) TEATRO DOS VIENENSES

Localizado em Wieden, em Viena, na Austria,
o teatro foi dirigido por Emanuel Schikinader
que soube compreender o gosto popular,
criando sucessos para multidoes

de espectadores.

(43) TENOR

O tenor é a classificacao das vozes masculinas
mais agudas - aquelas capazes de cantar as
notas mais “altas” da escala musical. A voz
masculina média é chamada de baritono e a
voz mais grave € chamada de baixo.

(44) THE GLOBE

Localizado em Londres, na Inglaterra, o

Globe & um teatro construido em 1599 pela
Companhia de Teatro de William Shakespeare.
O teatro foi destruido por um incéndio em
junho de 1613, reconstruido no ano seguinte e
fechado em 1642. Foi feita uma reconstrucao
moderna do Globe, inaugurada em 1997, a
250 metros de distancia do teatro original.

(45) TRAGEDIA CLASSICA

Forma de drama de origem pouco conhecida,
mas certamente derivada da Grécia antiga.
Suas caracteristicas principais sdo a seriedade
e a dignidade.

(46) VICENZO BELLINI

Nascido em 3 de novembro de 1801, o
compositor italiano dedicou-se quase
exclusivamente a 6pera. Sua obra é

reconhecida pela beleza suave e como um
exemplo do chamado bel canto - ou canto
bonito. Bellini conquistou um grande sucesso
mas morreu muito moco, aos 36 anos.

(47) VOO DO BESOURO

Trecho da 6pera O conto do Czar Saltan, de
Rimsky-Korsakov, a peca tornou-se popular
por imitar o ruido caracteristico do voo de um
besouro, exigindo grande técnica musical para
asua interpretacao.

(48) ZUBIN MEHTA

Maestro indiano nascido em 1936 em
Bombaim. Seu pai era violinista e maestro
fundador da orquestra sinfonica daquela
cidade. Um dos mais importantes regentes
dos Gltimos 50 anos, Mehta foi diretor das
Orquestras de Montreal, no Canada, Los
Angeles e Nova lorque, nos Estados Unidos,
e Munique, na Alemanha. Atualmente, ele

€ diretor musical vitalicio da Filarmonica de
Israel, regente principal da Opera de Valencia,
na Espanha e do Festival do Maio Musical, em
Florenca, Italia.

(49) WILLIAM SHAKESPEARE

Poeta, ator, autor e homem de teatro,
Shakespeare é considerado o maior escritor
em lingua inglesa de todos os tempos e um
dos maiores génios da humanidade. Suas
obras foram traduzidas para praticamente
todas as linguas vivas e continuam a encantar
as plateias de todas as idades em todos os
lugares.

Foi mestre tanto na comeédia como nos
dramas e tragédias e muitas operas foram
escritas baseadas em suas pecas ao longo
de trés séculos, sendo Giuseppe Verdi o
compositor que mais titulos compos e maior
sucesso alcancou com obras inspiradas no
grande escritor.

(50) WOLFGANG AMADEUS MOZART

Mozart foi um compositor austriaco e é
considerado um dos maiores génios de todas
as artes em todos os tempos. Sua imensa
capacidade musical foi demonstrada desde
ainfancia: Mozart se apresentava em toda a
Europa tocando violino e cravo aos 4 anos de
idade e comecou a compor aos 5. Compds
mais de 600 obras em praticamente todos os
géneros musicais.
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